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SONET 43

Quan tanco les parpelles és quan hi veig més clar
Perque no veig res important durant el dia;

| és quan dormo que els somnis te’'m deixen contemplar,
| 'ull, llum en la fosca, en la fosca irradia.

Doncs tu, que tens una ombra que a I'ombra fa claror,
| llum als ulls tancats la teva ombra irradia,

A plena llum, sumant-hi la teva resplendor,

Quina imatge més bella la teva ombra faria!

Com serien, em dic, felicos els meus ulls,

Si et pogués veure a plena llum vivent del dia,

Si en la nit morta la teva ombra, entre els garbulls
Del son, cap al davant dels meus ulls cecs fa via.

Tots els dies sén nit, quan no et puc veure gens.
| les nits son brillants quan, en somnis, tu véns.

William SHAKESPEARE
(Traducci6 de Salvador Oliva)
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Giuseppe Verdi, basant-se en I'Otello de Shakespeare, el 1887 estrena al Teatro alla Scala de Mila,
amb llibret d’Arrigo Boito, el drama liric en quatre actes que ara presenta el Festival Castell de Pe-
ralada: Otello.

Amb un interes pel dramaturg anglés que ja venia de lluny, un Verdi ja madur finalment va
afrontar el repte empés per Arrigo Boito i I'editor Giulio Ricordi. | com destaca tota la historio-
grafia operistica, I'exit va ser rotund, sorollds, inenarrable. Aixi, després d'aixecar-se el telo vint
vegades per saludar al final de I'0pera en I'estrena, el titol continua triomfant igualment per tot
Europa i América, i forma part del repertori operistic.

El llibret se situa, com el referent shakespearia, cap a final del segle xv. Pero amb I'obra teatral
com a rerefons més o menys conegut del public, Boito se centra plenament en la trama desen-
cadenada al voltant del trio protagonista: Otello, Desdemona i Jago; tota I'accié d’amor, gelosia i
traicié va confluint cap a un final dramatic que es resol amb la mort de la parellaiamb la fugida del
factotum, que veu materialitzada, pero, la seva obra.
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Resum argumental

ACTE |

El marc de I'accié en la primera escena és una nit de llamps i trons, amb el mar com a centre d’aten-
cio, perquée Otello, el general de la Republica de Venecia, ha anat a lluitar contra els turcs. La inquie-
tud i la por planen entre els xipriotes, que temen per la sort del moro i els venecians. Finalment,
I'angoixa queda esvaida i apareix el seu vaixell. S’ha de celebrar la victoria.

En aquesta celebracio, Jago posa en marxa els engranatges del seu pla. Personatges satéllits i
I'amor com a motiu li permeten generar la seva accié «maquiavelica». Roderigo, enamorat des de
sempre de Desdemona, és I'eina perfecta. La beguda de les celebracions i la soldadesca inconti-
nent, juntament amb la necessitat de la vigilancia de la guardia nocturna acaben amb Cassio —el
lloctinent nomenat per Otello, en detriment del mateix Jago— degradat per borratxo i per desaten-
dre les obligacions militars, i amb Montano, exgovernador de l'illa, ferit. Jago, «I'honest» (tal com el
qualifica moltes vegades Otello), es converteix en la veu del que ha passat, és I'amo del relat.

Finalment arriba Desdemona i després d'asserenar-se i buidar-se I'escena amb Otello com a do-
minador i jerarca suprem, comenga un dialeg amoros intim entre ells dos, abans d’entrar al castell i
finalitzar el primer acte.

«La qualitat dominant en l'obra
és el llenguatge exquisit, la noble
cadencia, la frase cisellada en
la poesia d'Otelo. El parlament
d'Otello no és el reflex del llenguatge
d'un soldat, amb tot el glamur de les
seves romantiques aventures;[..] . aentendre’s a si mateixos»
Té una certa bellesa exotica»

SHAKESPEARE OTHELLO

THE OTHELLO'S MUSIC Introduccié
de Wilson Knight de John Vain

«QOtello és una tragédia

basada en el malentes.

Cap personatge no entén l'altre,
ni tampoc son gaire espavilats,
especialment,




Otello
Resum argumental

ACTE 11

Jaenterraferma, doncs, i al voltant de la ciutadella fortificada, obra humana, una tempesta perfecta
va congriant-se. Amb Jago com a demilirg, els personatges titelles van fent el seu fet. Cassio creu
que treballa per tenir la intercessié de Desdemona davant Otello a fi de ser restituit en el carrec
perdut.

En la segona escena, I'espectador sent la veu descarnada de Jago, el seu «Credo», condensacio
de tot el seu ésser: la maldat com a quinta essencia humana, la falsedat de la justicia i la vida cap al
no-res com a explicaci¢ Ultima del desti. Lhome —Jago—, fet a semblanga de Déu, també fa i desfa,
diabolic.

Enverina Otello amb el veri de la gelosia. Les paraules de Jago en son I'espurnaii les proves demos-
traran el foc de I'engany amordés de Desdemona envers Otello. Al moro li ha estat inoculat el dubte
gue I'na d’anar corsecant.

Mentrestant, I'aire renaixentista, cortesa i juvenil, lluminds i ple d'alegria al voltant de Desdemona,
presenta anades i vingudes, personatges que apareixen i desapareixen, i un tema que sera recur—
rent, el compromis ferm de la protagonista en la peticié de restitucio a favor de Cassio. Otello no vol
atendre les seves raons. Apareix el mocador, penyora del primer amor per la veneciana. Otello el
llenca. Emilia —donzella de Desdemona, muller de Jago- l'arreplega, i en una altra situacié matri-
monial, clarament un conflicte de géneres, es veu obligada a donar-lo a Jago, que meés endavant el
convertira en prova fatal de 'engany.

Les mitges paraules, les evocacions i suposicions que tan bé domina Jago porten la conversa final

de l'acte cap a una sensualitat a partir de la qual Otello només necessita confirmacié abans d’enfollir:
el mocador.

«En Otellotot és definit, concret.

En l'analisi de cadascun dels tres
protagonistes i la seva interaccié cal
trobar

el significat de I'obra»

THE OTHELLO'S MUSIC

de Wilson Knight

«Otello és essencialment una trage-
dia domestica»

THE OTHELLO'S MUSIC
de Wilson Knight

En comptes d'endinsar-nos en una
suggestié atmosferica Unica,
lalectura obligada és la del sentit de
diferents individualitats»

THE OTHELLO'S MUSIC
de Wilson Knight

1"
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Resum argumental

ACTE 111

L'escena ara és a l'interior del castell, en una gran sala, pero en la interioritat. Unes veus recuperen
el referent venecia amb I'anunci de I'arribada d'una galera.

En el triangle amords, Jago proposa de conversar amb Cassio per «aclarir» el cas a Otello. Abans
arriba Desdemonai, en el seu dialeg, que es va fent més i més tens, pren relleu el mocador, que ella
no té i que ell reclama, com a penyora indeleble del seu amor. Desdemona vol que perdoni Cassio,
Otello vol el mocador. El conflicte esclata: infidelitat. Coleraiironia sén els matisos d'un abrusament
masculi que condemna la muller, una condemna que el moro nomeés espera confirmar com sigui;
per matar-la. Aviat arribara. Abans Cassio entra en joc, mentre que Otello restaamagat i escolta, per
bé que només intueix significats. Cassio s’ha trobat a casa el mocador i vol que una seva amant Ii'n
faci una copia, pero Otello no ho entén aixii dicta sentencia: ella ha de morir enverinada. Ara be, Jago
continua manant i el seu veredicte és un altre: que mori al llit de 'engany, amb ell estrangulant-la.

Abans hi ha la calma tensa de la diplomacia, amb Lodovico, Roderigo i el seguici venecia. També fan
venir Desdemona i Emilia, com a donzella. Ja hi és tothom, per a una escena de public desdeny, per-
quée com qualifica Jago, Otello «és el que és». Les ordres portades son que torni 'endema a Venecia i
que a Xipre Cassio el rellevi en el comandament.

Desdemona va per terra, empesa pel marit, i reconeix la dissort en la seva propia pell. La incredulitat
regna en els presents, que no entenen el canvi de la parella que coneixien a Venécia amb el que
veuen a Xipre. Ara ja tot ha d'avancar de pressa. (Jago, per si de cas, pren precaucions, conveng
Roderigo, el titella que compleix els seus designis, que també ha de matar Otello si les coses van
mal dades.) El Lled de Venécia viu el drama: la tortura interior per la «infidelitat» matrimonial; no ho
pot suportaries desmaia. En canvi, hauria de viure la gloria publica, I'aclamacié per la victoria militar.

«El proposit de lago és minar la

«Latragedia és inherentalarelacio
entre Otello i Desdemona, i lago és
el mecanisme que fa falta

per desfermar la tragedia

en una accié dramatica»

DIABOLIC INTELLECT

AND THE NOBLE HERO

de F.R. Lewis

confianga d'Otello en si mateix,
lasevadonailaseva “feina”. El cinic
s'oposa al sentimental:

d'una manera dramatica prepara

la seva dissortamb enganys i
decepcio»

THE OTHELLO'S MUSIC

de Wilson Knight

«El triomf de lago sembla total. El
guerrer amb honors, ric en fortalesa i
experiencia, noble pels seus actes i la
reputaci, es rendeix, enfonsat en un
trangol, sense nervi, paralitzat per la
concepcio del mén de lago»

THE OTHELLO'S MUSIC
de Wilson Knight
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Resum argumental

ACTE IV

El desenllag del drama ens porta finalment a I'escenari més intim, la cambra de Desdemona. | és de
nit, nit fosca.

Ella mostra una obediéncia completa envers 'nome, s'afanya a descansar vestida de nuvia, com si
novament fos al talem. Recorda una historia explicada per la seva mare; la «Cango del salze», com si
fos una mena de constant de génere, cosa del fat. Desdemona sap que morirairesa.

En la foscor, practicament, Otello la mira damunt el llit i la besa tres vegades, expressio clara de
I'atraccio que sent.

Frases curtes, de 'un a I'altre, resumeixen tot el seu cas, en un cami sense retorn, fins a l'insult de
«putal» esmicolant la relacid.

Lavictima ésellai demana gairebé clemencia, i el botxi, ell, sense concessions: ni uns dies més de vida,
ni una altra nit, ni unes hores, res. Ofegament. Desdemona encara té temps d'intentar exculpar Otello

davant Emilia, perd mor al llit, convertit en talem de mort.

La dona de Jago acaba desfent 'embolic i revelant que és aquest el culpable de tot el mal, de la
traicié, de la manipulacio. Jago fuig.

Otello, aleshores, es mata mentre intenta encara morir amb un peté a la boca de Desdemona.

«Que Otello se situial centre de Pero la prova ala qual s'ha
I'univers no significa que tingui un d'enfrontar ara que esta casat amb
gran coneixement de si mateix, no unadonaveneciana

és una virtut necessaria perque un dela qual esta “tan enamorat” [...]
soldat tingui fortuna. és una prova d'un altre caire»

Ha estat ben dotat per ‘\a‘natura\esa DIABOLIC INTELLECT
per enfrontar-se amb exitatotesles  anp rHE NOBLE HERO
proves d'una vida d'accio. de F.R. Lewis

13



SONET 75

O com les pluges de l'abril s6n a la terra;
Perqué tu tinguis pau, jo he de lliurar una guerra
Com la que entre I'avar i I'or es desabrida.

Ets als meus pensaments com el menjar a la vida, B ‘iﬂ
P
LF

Ara, orgullés, igual que un possessor i, adés,
Tement que el seu tresor no estigui en lloc segur;
Ara pensant que és molt millor estar sol amb tu,
Adés volent que el mén conegui els meus plaers.

De vegades, fent festa perqué et puc contemplar; e
D’altres, frisant pel teu esguard o una caricia; ;
Ni posseint ni perseguint cap més delicia ’i— &
Que la que tinc de tu o en puc tenir dema.

Aixi, segons el dia, afamat o saciat,
O bé ho devoro tot o estic de tot privat.

William SHAKESPEARE
(Traducci6 de Salvador Oliva)




ando qf‘“ d“d'gms bpl‘;}nal

1 alt Eé.penes ja ﬁgln fetla seva |njur|a
t i-aixi podré com cal

Tenlr un tastde I atzar i de la seva faria.

| altres mals que ara em semblen sofriments,

Com que ja no et tindré, no m’ho semblaran gens. |

William SHAKESPEARE |

(Traduccié de Salvador Oliva)
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Sempre que penso en l'origen de I'Otello de Giuseppe Verdi em ve al cép la figura d’Arrigo Boito
i, d'alguna manera, li agraeixo la perseveranca amb el compositor de Busseto. Sens dubte va ser
el també compositor i llibretista Arrigo Boito (1842-1918) qui va saber convencer Verdi d'ac-
ceptar I'encarrec de compondre una altra dpera, després de I'exit d'Aida. Mai abans en la pro-
duccio operistica de Verdi no hi havia hagut una aturada de sis o set anys. Va ser, doncs, Arrigo
Boito qui va saber treure el mestre Verdi del «guaret» operistic fent el paper de Jago i inoculant
el veri al vell «Otello». En el cas que ens ocupa, el veri no podia ser més eficag: Shakespeare.

Verdi havia canviat molt quant a sentit teatral i musical des de la darrera vegada que s'encaraamb Shakes-
peare. Va ser quaranta anys abans, el 1847, en compondre Macbeth amb llibret del tandem Piave-Maffei.
Després va venir la seva coneguda trilogia, com tambe altres titols fonamentals del seu corpus. El temps
que vatrigar atornaral seu estimat Shakespeare té una explicacio teatral. Verdi no podia crear una musica
per ala historia d'Otello de la mateixa manera com ho havia fet fins aleshores amb altres titols. Fins que no
es produfs la troballa musical, Verdi no acceptaria I'encarrec. Es pot dir que Verdi ja anava experimen-
tant propostes per 'estil amb anterioritat. A partir de Rigoletto comenca a desdibuixar els limits musi-
,L {%ﬂg de les formes tancades i prova una mena de continuum musical que posa l'accent en la teatralitat
£ Wnes i en el pas deltemps. El maxim exponent d’aquesta experimentacio musical s Otello.

Quan un director d’escena escomet un nou projecte operistic, sempre en busca les claus en la mu-
sica, almenys €s el meu cas, perque els llibrets no sempre tenen el nivell que assoleix I'univers del
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Enaquest capitol i a tot el programa apareixen imatges del projecte escenografic d’Otello de Paco Azorin pel Festival de Peralada.

cant. En Otello, pero, la comunid entre la paraula i la musica, entre Shakespeare i Verdi, esdevé un
cim en la historia de I'0pera, només comparable, a parer meu, a l'origen de I'0Opera, quan la paraula
va passar de ser ditaa ser cantada, estrictament per necessitat dramatica.

En aquest sentit, quan et trobes davant una obra d'aquesta naturalesa, amb personatges psicologi-
cament dibuixats amb nitidesa, un ha de mirar d’esdevenir al més invisible possible. Podriem dir que
en aquests casos, el treball d'un metteur en scene seria semblant al d'un vigilant de la llengua, de la
llengua espanyola. Perqué s’hauria de regir pel lema de la Real Academia Espafiola: «Limpia, fijay
daesplendor». Elmeu treball en Otello consistira a netejar (limpiar) la posada en escena d'elements
accessoris 0 bé ornamentals, establir (fijar) els elements que defineixen la psicologia dels perso-
natges i fer brillar (dar esplendor) un text i una partitura que de vegades, com qualsevol altra obra,
acumulen la pols del pas del temps.

A meés a més, Shakespeare és, per la seva complexitat, un autor que déna per a simplificacions pe-
rilloses: «Hamlet és el paradigma del dubte», «<Romeu i Julieta és una historia d’'amor adolescent» i
Otello no és res més que el «paradigma de la gelosia». Jo intento desmuntar aquests topics i fornir
als personatges una nova profunditat psicologica. Per aixo vaig tornar a I'obra original de Shakes-
peare, escrita en cinc actes, el primer dels quals Boito va suprimir sencer en el llibret. Es tracta d'un
primer acte, a tall de proleg, que se situa a Venécia, mentre que la resta de la peca té lloc a l'illa
de Xipre. Aquest acte eludit en I'0pera ens revela informacié molt valuosa sobre els personatges. |
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d’aquesta manera anem trobant petites joies que es van perdre en el cami que va del text original
de Shakespeare al llibret de Boito. Només per tenir un referent numeric: I'obra del bard consta de
3.500 versos, que van quedar en poc menys de 900 en el llibret operistic. Per forga s'havia de perdre
informacié, en aquest cami; una part de la qual pretenc de recuperar en la nostra posada en escena.

Jo també, igual que el mestre Verdi, un bon dia vaig mossegar I'nam de Shakespeare i ja mai més
me n’he pogut desprendre. La passio shakespeariana em va empenyer a fundar el 2003 el Festival
Shakespeare, I'Uinic certamen d'aquesta mena al nostre pais, com també a investigar les petjades
del bard en altres dramaturgs contemporanis, com Bernard-Marie Koltes, de qui el 2007 vaig estre-
nar la seva visio particular de Hamlet: Le jour des meurtres dans I'histoire d’Hamlet.

De vegades penso en aquell vellet venerable que era Verdi quan va compondre Otello, als setan-
ta-quatre anys, i crec que entenc per que al final va titular I'0pera amb el nom del moro i no pas amb
el del seu malvat alferes. Crec que s'identificava amb ell, amb I'home d'éxit en el declivi dels seus
dies, en que apareixen les pors fonamentals de I'ésser huma, entre els quals, la por ala mort.
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UN UNIVERS ESTETIC PER A OTELLO

A mi sempre em suposa un gran repte assumir I'escenografia juntament amb la direccié d'escena
d’'un muntatge, ja sigui operistic o teatral. Aquest repte conté en si mateix una doble consideracio:
d’'una banda em pregunto si no estic renunciant a I'aportacié addicional d'un escenograf extern.
D’una altra banda, penso que no hi ha ningd millor que un mateix per fer connectar I'espai escenic
amb la dramaturgia, i crear aixi un sol element inseparable i indissoluble. Aquesta segona opcio
és la que m’ha guiat durant la darrera década per concebre espectacles des d’'una mateixa mirada
escenicaidramaturgica. Esmés, coma escenograf de formacio, les meves primeres passes a I'hora
de preparar un nou projecte sempre estan relacionades amb la recerca dels referents espacials i
temporals que defineixen una escenografia i, per extensio, tota una posada en escena. Preguntes
com ara: com és Xipre? o bé com es mouen els militars i la cort en unailla?, em resulten fonamen-
tals per enfocar el procés de treball. A partir d'aquestes primeres preguntes, vaig anar veient amb
claredat que m'interessava especialment potenciar el concepte d'illa. Potser aquesta idea d'allla-
ment, en que els dos personatges estan condemnats a trobar-se, confereix a la pega una intensitat
molt necessaria.

Paral-lelament, em sobrevenia la intuicié de fer una passa enrere, perque Jago fos molt més visible
com a veritable metteur en scene del drama. Aquesta idea comportava la necessitat d'un espai es-
cénic ductil, variable, a merce del nostre nou mestre de cerimonies: un esquema escenic basat en
tres murs mobils que van configurant diferents llocs (oberts, tancats, opressius, etc.) per a cadas-
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cuna de les situacions necessaries. Aquests murs tenen una forma peculiar, perque estan coronats
amb una linia descendent: la caiguda és una altra de les imatges fonamentals d’'aquest drama. Ote-
llo va caient tothora. Des de la seva primera aparicié («Esultate!»), tot en ell és una gran caiguda que
el menarafins a l'autodestruccié. En aquest sentit, la meva posada en escena també tindra un sentit
de davallada, des de I'acte |, enorme, pletoric, fins a un senzillissim acte IV, practicament despullat
de qualsevol element accessoriireduita una sola paret, davant la qual apareix el llit on Otello matara
Desdemona.

Esment a part mereix 'univers audiovisual. Sense ser Otello una producci¢ audiovisual d'Ultima
generacid, si que és cert que les projeccions aportaran un nivell més de referencia. Quan vaig co-
mencar a treballar en Otello amb el meu equip (figurinista, illuminador, dissenyador de video), els
vaig plantejar que era una opera liquida, en quée l'aigua té un paper fonamental, com a element real
i com a element simbolic i metaforic. La primera escena, localitzada damunt el mar, ens explica una
batalla naval enmig d'una gran tempesta que augura el desenllag tragic. Aquest llenguatge d'aigua
sera present en tota la posada en escena. Al final de cada acte, un mar inundara I'escena, i ho inun-
dara tot, com quan la mar Adriatica entra sense pietat a la plaga de Sant Marc de Venécia. L'Ultima
imatge de la nostra produccio sera la del llit d'Otello i Desdemona, tots dos morts, com si fos una
barca a la deriva en una mar en calma.
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Les imatges creen conceptes d'una profunditat que sobrepassa qualsevol definicid académica. Al
voltant de Verdi en trobem un esplet. N'hi ha dues que reviuen instants que sén frontissa al temps.
L'una es troba en la novella Ef guepard (1958) de Lampedusa. El princep Fabrizio Salina i familia
arribaven al llogarret sicilia de Donnafugata. Els rep la banda del poble tocant «Noi siamo zingarelle»
de La Traviata, mentre a dins I'església 'orgue sona l'aria «Amami, Alfredo». Per damunt la revolta que
sotragueja Sicilig, la interpretacio tronada de labanda és un locus amoenus: tot canvia; la musica, no.

Laltraimatge verdiana obre la pellicula Novecento (1976) de Bertolucci: un bufd, adolorit, pregona
pels camps la mort de Giuseppe Verdi, el 1901. Una época s'esta acabant mentre van de part les
mullers de 'amo i del servent. El canvi social s'acara per veure qui pareix abans, tot just quan la cer-
tesa vuitcentista, alld que semblava inamovible —Verdi, potser—, desapareix.

Els nostres temps entren al segle xx amb la imatge de I' Otello verdia bastida sobre uns mites vocals
forjats a la mesura d'un Otello i un Jago volcanics. El teatre contemporani els havia llegit com a
mirall universal de caracters i debilitats humanes. Per¢ 'any 1879, quan Verdi i Boito repensaven la
nova opera, s’hagueren d'enfrontar a altres mites. El referent era Otello, o sia l'africano di Venezia,
composta per Rossini sobre llibret de Beria di Salsa, estrenada a Napols el 1816. Rossini s'hi debatia
entre I'heréncia classica, i el proper mén romantic. Va emprar els topics i les convencions classics,
perd el romanticisme literari ja l'empenyia. Enla seva versio, Jago actuava per despit amords, no era
demoniac i pérfid. El final es dulcificava: Otello obtenia el consentiment per al matrimoni i el perdd
del pare, perd massatard: ja havia mort Desdemona.
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Adaltipagina 22: Verdi amb Arrigo Boito a Sant'Agata (1886).

Arrigo Boito i Giuseppe Verdi.

Mary Shelley va veure I'dpera de Rossini a Venécia el 1818, retallada per la censura i amb un forgat
final felic. Va escriure que era una obra espantosa i comercial. S'equivoca. El 1821 s'estrenava a
Barcelona, dirigida per Ramon Carnicer, amb molt d’exit; seguiren Londres, Nova York, Parfs..., amb
nombroses reposicions fins als anys setanta. El llibret barcelonf insistia que «argument, intriga i ca-
tastrofe» eren iguals que en Shakespeare.

El 1811 August Schlegel publica una revisi¢ de les obres de Shakespeare, ja sota llum romantica.
Per a ell Otello era un barbar impulsiu, un africa despietat i ambiciés. Desdémona la llegia com el seu
revers: eteria, innocent, la victima pura. Mentrestant, I' Otello de Rossini feia la seva via, ali¢ a relectures.

«l'enfonsament d'Otello només
s'explica des de la logica del teatre,
des de les normes esceniques, des
del poder que desplega una paraula
—"mocador’~ i un senyal

—aquell valuos regal que Otello va
rebre un dia.. Res més»

OTHELLO
Catedra, Institut Shakespeare,
Introduccio al text

«Cinisme i sentiment son dues cares
de la mateixa moneda de I'amor. [...]
El sentiment amords revela el nostre
amor propi, mentre que el cinisme
respecte de 'amor expressa la nostra
consciencia sobre com hem de mirar
els altres, i com el seu comportament
és vist per nosaltres»

TRAGEDY AND CONSCIOUSNESS:
OTHELLO

John Bayley

«Com es pot reconciliar amor i
sexe, com es pot protegir lanoble i
fragil estructura de 'amor contra la
immisericordiosa comedia negra
de laintriga sexual? Potser no hi ha
solucio, i potser la tragedia d'Otel'lo
inesperada i alhora habitual-

és que no hi ha una resposta
aaquest dilema»

TRAGEDY AND CONSCIOUSNESS:
OTHELLO

John Bayley
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«UNA RENAIXENSA»

Una imatge exotica marcaria la divisoria de dues formes d'entendre el teatre liric. El 8 de febrer de
1872 s'estrenava Aida, culminacié de la carrera de Verdi, quasi amb seixanta anys d'edat. Feia poc que
les estrenes de Wagner a Bolonya atreien les elits i els joves italians. Un jove compositor i llibretista,
Arrigo Boito, havia escrit que Verdi era la imatge del passat italia. Les noves estrenes de Meyerbeer,
Massenet i Gounod —editades per la casa Lucca— estaven prenent mercat a Ricordi, amic i editor de
Verdi. Tot un mon s'ensorrava. Mentrestant, els actors Rossi i Salvini havien donat una nova vida a
I'Otello teatral: tragic, enervat. Les noves traduccions de I'obra de Shakespeare fetes per Carcano,
Maffei o Rusconifeien furor a Italia. A Franca, Frangois-Victor Hugo en publica la versio francesa. Tam-
bé la imatge plastica del personatge es modifica, tot adoptant posats entre decadents i prerafaelites,
als gravats de Bauer i Goldberg. Fou llavors quan I'editor Ricordi i el director d'orquestra Faccio es
conjuraren per fer seure junts Boito i Verdi, i van animar el compositor a tornar a compondre. Amb re-
ticencies del compositor, poc convengut de moment, Boito es posa a arranjar sobre la versié francesa
d’Hugo fill, guiant-se per les interpretacions de Rossi i Salvini, i consells de Verdi, llegidor de Schlegel.

(Els interessa la fidelitat escrupolosa al text de Shakespeare? No. A semblanca del dramaturg angles,
Verdi i Boito cercaven la forca de les situacions. Distingiren entre el «temps representat» —el temps
de l'accio— i el «temps de la representacio» —el temps necessari per crear una emocio: la musica ad-
ministra la fluctuacio entre ells. | també omplia el text que Boito suprimi, perd amb una nova lectura.
Otello és una dpera amb multiples gradacions, amb ondulacions i passions contradictories. Sorgeix
un personatge mefistofélic, un ordidor hiperbdlic, Jago. No hi ha leitmotiven: Verdi no podia ser un
imitador de Wagner, malgrat I'aparicié dels temes del peté o del mocador. No hi ha divisié en nimeros
tancats. L'acci¢ és un torrent continu, conduida per una orquestra rica i enginyosa. Un nou Verdi, amb
setanta-quatre anys. Tan rodé fou el resultat de Verdi, que s'arriba a dir que Shakespeare va escriure la
seva peca teatral més operistica... abans d'inventar-se [sic] I'0peral

Lestrena, el febrer de 1887, tingué resso arreu. Tots els teatres feien cua per poder estrenar-la amb
els cantants de la versio milanesa: els Tamagno i Maurel, sota la batuta de Faccio. Quan s'estrena a
Barcelona amb una certa fredor, hom no sabia exactament el que estava escoltant. «'Esquella de
la Torratxa» va encertar en la valoracié: «Diguen lo que vulgan los apassionats per un costat, los durs
d'orellaiels distrets per 'altra, és una Opera que s'imposa des de sos primers compassos». El critic de
«La Vanguardia», en Roca i Roca, iniciava el seu article amb un gir romantic, la sorpresa d’aquell que
s’havia educat amb la versio de Rossini: «/Aln me parece estar oyendo los bravios ecos de la fragorosa
tempestad con que principia la representacion de Otello». A diferencia de la majoria de les critiques

«El que és public odia el que és i estableixen en qualsevol sentit
privat, la prosa odia la poesia, un enfrontament entre el que
I'enveja odia la generositat, el sexe és elevatiel que és vilesa»
odial'amor. Referencies i frases TRAGEDY AND CONSCIOUSNESS:

menen constantment en l'obra cap a OTHELLO
aquesta idea de la discrepancia, John Bayley
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Verdi a Venécia. Museo Teatrale alla Scala, Mila

de Madrid, a Barcelona no es va perdre el temps amb batalles de molins de vent, discutint si era millor
Rossini o Verdi. Levidencia: un nou temps trucava a la porta. Només es planyien d'un petit defecte. El
public estava pendent del tenor... Verdi quedava en segon terme, hom es preocupava de veure com
s'ensorrava el tenor, i «de pescar les relliscades, i cagar peces soltes».

Otello, com moltes grans obres, t¢ moments antologics: la tempesta inicial, «<Esultate» d'Otello, I'es-
cena d’'amor del primer acte, el «Credo» de Jago, el duet del jurament a I'acte segon, el terzetto del
tercer acte, I'escena del fazzoletto, la «Cancd del salze», I'«Ave Maria» o I'escena final.... Perd si no hi
fossin, encara restaria allo principal: la concepcié de conjunt, la concordanca de poeta i compositor,
el drama que viu i batega des de laveu i 'orquestra i els dialegs sens pario de Verdi.

«lago es presenta com un “malvat”. «Els principis de “composicio”

El public coneix el que aquesta «El problema basic d'Otello és com d'Otellotenenaveure amb [..] la
paraula suposa. pot ser alhora noble i assassi. Quina manera d'omplir I'atmosfera de forts
Pero la veritat de lago mena de simpatia, d'empatia pot pressentiments que som davant el
és una veritat “teatral” generar?» que és inevitable»

OTHELLO THE MASKS OF OTHELLO OTHELLO

Catedra, Institut Shakespeare, Marvin Rosenberg, University of Delaware Press, Catedra, Institut Shakespeare,

Introduccio al text 1961 Introduccio al text
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UNLLIBRET
A LALTURA
DE SHAKESPEARE

Per Josep Maria FULQUET, escriptor, poeta i traductor




El llibret que Arrigo Boito fa d'Otelllo conserva, en italia, la major part del text shakespearia. Recol-
zant-se en l'original anglés i en la versié francesa de Frangois-Victor Hugo, Boito construeix una solida
historia amb els ingredients essencials expressats amb un llenguatge molt vigords. Aixi, el compositor i
llibretistaitalia suprimeix I'acte primer de 'obra original (que té lloc a Venécia) i fa comencar 'operaamb
I'escena de la tempesta (a Shakespeare, acte segon, escena primera: ILi), que simbolitza la tempesta
interior de la passi¢ d'Otel-lo.

La part més important de la tragedia en el text de Boito és el duo d'amor del final de I'acte | de I'Opera,
una barreja genial de traduccio dels versos de tres parts diferents de 'obra original: 1) I1i.176-191, 2)
Liii.127-158 i 3) Liii.249. Lent i liric, perd molt dificil de cantar sila veu no és del tot consistent, aquest
duo d'amor («Gia nella notte densa») acaba amb els violoncels subratllant el tema del bacio, del bes,
un leitmotiv que el moro repetira al final de la tragedia. Per Otel-lo, Verdi va escriure intervencions ex-
plosives, propies de la seva naturalesa heroica. Per Desdemona, notes en pianissimo, quasi en sus-
pensio, per definir la seva condicié angelical, més remarcada al'Opera que a la tragédia per dues raons:
1) perqué el compositor agraeix molt un personatge d'aquestes caracteristiques i 2) perqué el desa-
fiament de Desdémona al seu pare Brabantio a favor d'Otello no surta I'dpera.

lago? Verdi sabia que lago no podia apareixer com el tipic villano d'opereta, i que no podia cridar I'aten-
cio per 'aspecte fisic. Doncs bé, aquest personatge aparentment jovial esta molt ben perfilat en I'esce-
na del brindis de I'acte primer, quan emprén la seva primera accio fatal: emborratxar Cassio per fer-li
perdre el favor d'Otel-lo i causar la seva ruina.
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Al comencament de I'acte segon, lago canta el conegut «Credo», que no té correspondencia a la
tragedia, pero que hi esta implicita, ja que, com deia, la maldat del personatge és «pura», nascuda
de I'odi al bé. A pesar, doncs, del seu disgust per la promocié de Cassio, el «Credo...» de lago és
I'explicacié fonamental del seu comportament, totalment nihilista. L'acte segon de I'Opera verdiana
correspon a l'escena tercera de I'acte tercer de la tragedia.

Que en pensava Verdi d'uns personatges tan rics de matisos? Jo diria que tendeix a dibuixar Otel-lo
com un home de dos humors perfectament definits, els que representaven els tenors Rossi i Salvini
(amitjan segle xix Otel-lo era un salvatge, concepcio que es remunta a Wilhelm Schlegel), pero també
d'unagran noblesaide bons sentiments, com es reflecteix al duo d'amoricap al final de I'obra. No crec
que Verdi considerés aquesta noblesa una virtut «adquirida», adoptada, en els termes de Schlegel i
Rossi. | no ho crec perque Verdi restaimportancia al fet que Otel-lo sigui negre. | mercenari al servei del
Dux. En tot cas, la referencia més clara a la naturalesa salvatge del Moro ve de part de lago: «l foschi
baci di quel selvaggio dalle gonfie labbra». Per aixd mateix, Verdi va disposar que es vestis com un
noble venecia. Pel que fa a les seves explosions de furor, recordem que n’hi ha menys a I'dpera que no
pas alatragedia. Les referencies als seus bons sentiments, etc., que trobem al'acte primer de la trage-
dia, no les trobem a I'dpera, i, per tant, no poden actuar com a contrapes d'aquelles explosions d'ira de
que parlavem. A I'dpera nomeés hi ha dos moments que ens permetin recordar la bondat i noblesa del
Moro: el duo d'amor ja esmentat i el final «Niun mitema». No hi ha cap correspondencia, a I'dpera, de
laimatge que, alatragédia (lIliv.130 i seglients.), ens déna lago del Moro.

Observem, per exemple, que, quan a la tragédia (lIl.iv.30-1), Emilia pregunta a Desdémona si Ote-
llo esta gelds, («No és gelds?»), ella li contesta: «¢Qui, ell? | aral Et diria que el sol/ sota del qual va
néixer va assecar-li/ tots els humors que donen gelosia.» («.. Drew all such humours from him.»).
D’aix0, no n'hi ha ni rastre en Boito i Verdi. Aquesta complexitat en la naturalesa d’Otello no hi és, a
I'Opera.

«QOtello és unatragedia de la
incomprensio, el nivell d'intriga que
s'esdeveé al més profund de les

«Per anosaltres [lago], crec, és
una figura més aviat inquietant.
[..] Els éssers humans no sén
purs com els angels, també sén
elements biologics, gairebé
identics de funcionament, i, més o
menys, també neurotics, és adir,
menys lliures del que es pensen
per causa de les seves porsi dels
seus desigs, dels quals no tenen

un coneixement personal, pero
que necessiten i han de tenir. En
consequéncia, sempre s possible
reduir els éssers humans a coses
que poden ser, des del punt de
vista cientific, completament
coneguts i controlats»

THE JOKER IN THE PACK

W. H. Auden

relacions humanes. [...] En Otello
ningu no es compren a si mateix

ni compren l'altre. Ningu no entén
quina és la seva situacio. Al mig, en-
tre els pols de la peca, Desdemona,
Cassio i Emilia mostren sentit comu
i humanitat, perd més per instint que
no per illuminacio»

LOVE AND IDENTITY: OTHELLO

de John Bayley



Otello
Un llibret a I'altura de Shakespeare

En els actes segon i tercer de I'Opera, les sibillines observacions de lago encenen la colera d'Otel-lo.
Observem, per exemple, a llLiii.105, quan lago repeteix a Otel-lo el verb «pensar»:

oTEL'LO: Qué saps? Que en penses?
1a60: Que qué en penso, senyor? («Think, my lord?»)
OTEL'LO: Si, que qué en penses! Redéu, no em facis d'eco... («By heaven, thou echoest me...»)

Aqui, Verdi fa explotar Otello: «Pel ciel! Tu sei I'eco dei detti miei». | també a la tragedia (lILiii.161),
quan Otello diu a lago: «Per Déu que he de saber els teus pensaments!» («By heaven, I'll know thy
thoughts»). O més endavant: «T"esca fuor dalla gola il tuo rio pensiero colla piu ria parola», amb emfasi
a «pensiero», aqui el mot clef. D'on s'infereix que a I'Otel-lo verdia hi ha una sensibilitat més a flor de
pell que no pas a la tragedia original, una «uncanny readiness to respond», per dir-ho amb paraules del
criticF. R. Leavis.

| Desdemona? Diguem que, per remarcar-ne la naturalesa angelical, Verdii Boito ens proposen una
escena commovedora, presenciada per Otel-lo, de Desdemona amb un grup de criatures xipriotes
que li porten flors. L'escena és important perque ens mostra I'amor d'Otel-lo i el seu desencant in-
cipient. Aquesta «escena dintre I'escena» aconsegueix, amb musica, I'efecte que, a la tragedia, els
versos que expressen el desencant d'Otello obtenen amb paraules.

Desdémona comenca aqui, doncs, la seva fatal intercessio per Cassio. | quan s'adona que ha irritat el
marit, té lloc el fantastic quartet (Desdeémona, Otel-lo, lago i Emilia) en que li demana perdo. La seva
desgracia, 'expressa, en els versos inicials, la nota més baixa de la corda de soprano a la paraula «pec-
cato»: «Se inconscia contro te, sposo, ho peccato, dammila dolce e lieta parola del perdono». Paral-le-
lament, el dolor que expressen Desdémona i Otel-lo esta contrastat per la discussié entre lago i Emilia,
amb un fort staccato.

Arribem aixi a 'acte tercer de I'0pera. Otel-lo i lago discuteixen breument com atrapar Cassio, quan
entra Desdemona a escena amb les paraules «Dio ti giocondi, o sposo dell'alma mia sovrano»,
acompanyades d’'una melodia que reforca el seu paper gentil. Desdemona intercedeix novament a
favor de Cassio. Otello li demana pel mocador, i com que ella no n’hi sap donar rad, latiraaterraen
unacces de furor. «Mi guarda», diu ella, plorant, «io prego il cielo per te con questo pianto», i I'escena

«Amor i sexe son els dos pols
oposats de 'obra, i no tenen

«La funci¢ dramatica de lago és
reduir la “realitat” blanca d'Otello a
[aparenca” negra del seu rostre; fins
i totinduir-lo a creure que tota la seva
realitat és “fosca’”, particularment la
de Desdemona»

OTHELLO AND COLOUR PREJUDICE

de G. K. Hunter

«La gelosia és un llenguatge tiranic
gue manipula el mon

perque encaixi amb la seva propia
finalitat; una llei absolutista que
sotmet les evidencies als seus propis
interessos»

NOTHING

de Terry Eagleton

possibilitat de confluencia, tot
molestant-se mutuament. El
proposit i la funcio de lago és canviar
el significat del primer pel segon»
TRAGEDY AND CONSCIOUSNESS:
OTHELLO

John Bayley
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acaba amb una explosio, en forte, que li surt del fons de I'anima: «Guarda le prime lagrime, guarda
le prime lagrime!». No és estrany que Otello digui, poc després: «If your demon caught a glimpse of
you now, he would think you an angel and not touch you». Després de tornar-se a sentir que és una
puta, Desdémona surt de I'habitacio i trobem Otel-lo tot sol (no aixi a la tragédia, en qué Desdémona
no surt de la peca).

Otello canta ara el seu gran monoleg, que correspon a l'acte quart de la tragedia (IV.ii.46-63). Amb
unagran perspicacia, Verdi ha dividit el fragment en tres seccions: 1) «Dio mi potevi scagliar...», can-
tada d'una manera monocorde, per remarcar l'astorament d'Otel-lo; 2) «Ma, o pianto...», pur lirisme
que expressa la tristesa i el desencant per I'amor perdut; 3) «Tu, alfin, clemenza...», l'ira i la furia sor-
tint per tots els porus d'Otel-lo. La mUsica, aqui, subratlla el text shakespearia: «Veure'm lluny d'aqui/
o estar-m’hi com si fos una cisterna/ perqué hi pul-lulin i s’hi engendrin/ uns gripaus repugnants!»
(«To be discarded thence / Or keep it as a cistern for foul toads / To knot and gender inl»).

| finalment l'acte cinqué i dltim (Vii), quan Otello entra a I'habitacié per matar Desdémona. El
monoleg «ltis the cause, my soul, itis the cause» —gairebe tot monosil-labs, cosa que demostra una
vegada més el gran talent de Shakespeare— és massa complex per ser posat en musica.

Es obvi que la confeccié d'un llibret no segueix —no ha de seguir— les mateixes pautes del drama.
Ni és feina del llibretista reproduir amb fidelitat el model literari, sind donar al compositor un text
apte perque hi posi musica. No sempre ha estat aixi, pero. | lalabor del llibretista —en algun cas, com
ara el d'Arrigo Boito, també music i compositor— sovint ha sabut estar a I'algada del drama original.

Text extret de l'article de I'autor: «Macbeth i Otello. Diferencies entre Shakespeare i els llibrets»,
publicat per la revista digital Nuvol (29.04.2015).
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Un titol de repertori? Potser no és I'oferta que, d'entrada, més atreu Paco Azorin. Els seus gustos
personals en qliestions operistiques no estan centrats prioritariament en el segle xix i la collita ingent
de titols ineludibles d’aquella centuria. La seva curiositat 'empeny a moments musicals anteriors o
bé posteriors. (Pero... si la proposta arriba amb un llibret basat en un drama de William Shakespea-
re?... Aleshores el projecte pot pujar en l'interes del director d'escena i escenograf que el 2003 va
promoure el naixement del recent traspassat i plorat Festival Shakespeare de Catalunya, i que en
va dirigir les quatre primeres edicions. Perque es tracta de la passio personal d'aquest creador. ¢l si
I'dpera que fa al cas és I'Otello de Verdi?... Aleshores ja no cal parlar-ne més. Tracte fet!

«Otello —raona Azorin— és la més shakespeariana de totes les operes de Verdi; més que Macbeth,
encara molt sotmesa a I'estructura convencional de les aries, i més que no pas Falstaff, una rein-
terpretacié d'Arrigo Boito de Les alegres comares de Windsor i d'Enric IV. En canvi, en Otello hi
ha una confluéncia absoluta entre la partitura, el llibret i el drama original. En eliminar les aries |
substituir-les per un continu de musica i paraula, que s'acosta en concepte a I'obra total esbomba-
da per Wagner, s'afavoreix el ritme dramatic i, en conseqliencia, qualsevol posada en escena que
reivindiqui les arrels teatrals de I'0pera, en la linia de la modernitat escenicomusical que sura en la
personalitat artistica del Verdi més madur.»

La paraula «teatre» domina la dramaturgia plantejada per Azorin per a la produccié de Peralada.
N’és el concepte central. «<En Otello, tot hi esta per reconnectar amb el teatre de Shakespea-
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re —diu, perod a més volia treballar amb la mateixa
idea de la teatralitat, mostrar al public com es
basteix una ficcid, com s'ajunten les emocions i
les accions dels personatges amb les necessitats
dramatiques. Mostrar al public que el teatre és un
moén propi construit per un demilirg que pot ser
en primer lloc I'autor i després el director. Una
llicd facil de transmetre si disposes d’un personat-
ge com Jago: el gran manipulador, el gran teixidor
d'una trama complexa posada al servei dels seus
propis interessos. Ell mou els fils d'uns titelles que
es diuen Otello, Cassio, Roderigo i Desdemona,
incapagos de moure’s en una altra realitat mes en-
lla de la que els facilita el titellaire.»

Dramaturgia que Azorin materialitza en la seva
direccio d'escena. En aquest muntatge, Jago -
és a dir, Carlos Alvarez- és el director d’escena,
I'alter ego d'Azorin. «Ell es el veritable mestre de
cerimonies de la funcido. Amb les seves ordres,
ell dirigeix, mana, transforma I'espai, fa moure els
interprets. Sempre amb un seguici de sis figures
mudes a I'escenari. Diguem-ne que son els seus
esbirros, perd en una segona lectura exerceixen

les funcions propies d'ajudants d'un director d’escena.» Aquesta ambiguitat metateatral esta
subratllada per la seva imatge, per un vestuari atemporal entre el temps de la conxorxa en una
Xipre del segle xvi, amb la Mediterrania en disputa entre venecians i turcs, i el mateix del public
aplegat a Peralada que contempla la construccié del conflicte.

Un pont estetic que s'expandeix a una altra de les coordenades de la dramaturgia d’Azorin: I'en-
contre, la topada entre Orient i Occident, de les seves cultures, de llurs sensibilitats. «Malgrat

«lago ens forneix la primera
informaci¢ distorsionada d'Otel-lo:
Moro de llavis gruixuts; Moro
orgullds, partidista; Moro, molto vell i
negre, esclafant amb la seva corpora
lainnocent Desdemona; Moro
mascle de cabrum, Moro fastigos,
Moro cavall, Moro dimoni»

OTHELLO
Catedra, Institut Shakespeare,
Introduccio al text

«lago és manierista. Va ajustant el
que ha de dir a cadascuna de les
situacions. S'hiva adaptant i ajusta la
seva imatge a cada mirall semantic
en que es mira»

OTHELLO

Catedra, Institut Shakespeare,
Introducci6 al text
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que he evitat premeditadament distreure I'aten-
cié amb un canvi d'época, si que m'interessava
subratllar I'especificitat del lloc on s’esdevé l'ac-
cio. No crec que la tria de situar-la a Xipre sigui
casual o anecdotica. Si Venécia representa el
poder, l'lla és la frontera entre dues cultures.
Només en aquest entorn de confluencia, de sen-
sualitat a flor de pell, es pot entendre la relacio
entre Otello i Desdemona. Volia que aquesta ba-
rrejaesnotés enl'esteticade laposada en escena
i volia que es transmetés més gracies a la paleta
cromatica seleccionada —especialment amb el
vestuari- que no pas amb elements o siluetes
concrets que parlessin d'una epoca determina-
da. També resulta important destacar la mateixa
idea de lainsularitat. M’agrada pensar en aquesta
relacié no convencional entre un home gran i es-
tranger i una noia molt jove de bona familia que
cerca refugi en un lloc alllat pel mar, un element
no sempre acollidor, sind canviant, de vegades
fins i tot amenacador, perillés.» Un mar escenica-
ment sempre present en cadascun dels episodis
del drama d’Otello per mitja d’un relat audiovisual
que acompanyara paral-lelament cada gir drama-

tic de I'opera; fins al final, quan aporta una coda metaforica a la mort de Desdemona, amb el seu
llit allunyant-se surant damunt les ones, en una evocacioé de ritus funeraris antics.

| quina és aquesta relacio tan fragil que només pot existir en unadilla, refugi pero tambe presé? Pera
Azorin continua essent un triangle amb la gelosia com a motor principal de la tragedia, perd ho ad-
met Unicament com un parametre psicologic més d'una relacié que considera molt més complexa.
«Malgrat que I'opinié generalitzada hagi refermat Otello com “'obra” de Shakespeare sobre la gelo-

«Enlescenade presentacio d'Otello | «Aquest malvat sap com ha de

«Otello i lago —tal com esta dissenyat
tot- necessitaran tot el temps
escenic perque el que hagi de passar
davant els nostres ulls, s'esdevingui»

OTHELLO
Catedra, Institut Shakespeare,
Introducci6 al text

s'esbossa |'estrategia oral que lago
utilitzara sempre que apareix al
costat d'Otello: tothom conspira
contraell, pero ell, lago, bon amic,
sempre el defensa dels perills de
Venecia, de 'amenaga que suposen
els que pertanyen, per naixement, a
una societat que Otello desconeix»

OTHELLO
Catedra, Institut Shakespeare,
Introduccio al text

seduir, com posar paranys, com
preparar fins i tot situacions
ambigues. [...] Sap com actuar,
aquest lago. I nosaltres, veient
aquesta representacio, sabem
agrair-li-ho, malgrat que tinguem la
percepcio que s'esta ordint alguna
cosa terrible»

OTHELLO
Cétedra, Institut Shakespeare,
Introduccio al text
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sia, crec que va molt més enlla. El text emblematic sobre la gelosia que Shakespeare va escriure és
de fet el Conte d’hivern. Per tant, em semblaria reduccionista tornar sobre un topic justificat només
en part. M'interessava dibuixar un altre triangle entre Otello, Jago i Desdemona a partir de nous
perfils psicologics.»

N

I quins sdn? «En el cas d'Otello, a més de la gelosia, la por influeix en el personatge, la por a perdre
Desdemona, perd també a perdre un estatus pel qual ha lluitat durament; Jago és el mal, perd
també el patiment, un ésser sense I'autoritat psicologica per autosalvar-se, que pateix per les seves
accions pero que és incapag de continuar-les i evitar el patiment propi i el dels altres, conflicte que
queda retratat perfectament en el “Credo” del segon acte; i en Desdemona, sempre vista com una
ignorant innocent —per dir-ho amb correccio—, aflora un altre tret que explica el seu final tragic:
un sentit malaltis, descontrolat, de la generositat. Jo crec que en ella és meés poderds que I'amor, i
que fins i tot es pot confondre amb I'amor. Només cal estar ben atent a les seves paraules per ado-
nar-nos que esta dominada per aquest sentiment de generositat i, en consequiéncia, per laidea del
perdd.» Fins al seu darrer ale.

«Otello és el darrer heroi dels
herois tragics de Shakespeare. La

seva necessitat de justificar-se, «De \lenécia a Xipre. De la civilitzacio
d’un; reconstruccio constant de si «Cassio i Otello, en el seu cami aun port molti molt perillos. [...]
ma_telx enuns termes acceptables, vers el caos, estaran units. [...] Hi A\Venecia el seu amor estava

és insuficient per mantenir una ha, pero, un mats diferenciador: amenagat per les convencions, per
identitat conquerida amb esforg Cassio intenta redrecar el seu la convencionalitat; aquf, a Xipre,
pero que s'endinsa amb orgull en desti mitjangant lainfluéncia de estara envoltat d'altres perills. Otel-lo
grans errors i que s'enfronta amb Desdemona, mentre que Otelloshi | haura d'afrontar aquests perills, i hi
humilitat a les seves consequéncies. | apandonafins al final, sense oposar fracassara. [...] Otello tindra, aqui a
Un cop exhaurida la passio, Otello resistencia a les intrigues de lago. Xipre, plena responsabilitat, plena
enfosqueix la seva V'_S‘é per intentar | aixo, d'una manera absolutament autoritat, fins i tot pel que fa al seu
mantenir les seves virtuts a la llum radical» amor, i al seu desti tragic»

del focus» OTHELLO OTHELLO

APROACH TO OTHELLO Cétedra, Institut Shakespeare, Cétedra, Institut Shakespeare

Robert B. Heilman Introduccié al text Introduccié al text










OTELLO

Un moro, general de la Republica veneciana. Té més de quaranta anys. Ofereix la figura valenta i
fidel d'un home d’armes. Simple en la seva conducta i en els seus gestos, imperids en les seves
ordres, fred en el seu judici. Amb 'escena que segueix el duel del primer acte, n’hi hauria d’haver
prou per revelar les qualitats de temperament esmentades. Aquest acte el mostra en tota la seva
forga, en tota la seva gloria, en tot el seu fulgor.

Gelosia! S'ha pronunciat la paraula. Primer, Jago apunyala el moro al cor i després furga en la
seva ferida. Comencga aixi la tortura d'Otello. Canvia I'hnome sencer: era savi i assenyat, pero ara
delira; era fort, pero s'afebleix; era just i recte, pero ara cometra un crim; era robust i sa i ara ge-
mega, cau i es desmaia com algu que ha ingerit veri o pateix epilepsia. En realitat, les paraules
de Jago son veri injectat a la sang del moro. Cal expressar I'avang fatal de I'enverinament moral
en tota la plenitud del seu horror. Otello ha de patir, fase rere fase, els turments més espantosos
de I'anima humana, és a dir, el dubte, la furia i I'ensorrament espiritual.

Otello és la victima suprema de la tragedia i de Jago. Si no fos la personificacié d’'una idea abs-
tracta un artifici fred, fals, pueril i del tot fressat en el teatre, caldria dir que Otello és la Gelosia i
Jago I'Enveja.

DESDEMONA

Pregariem a les senyores que son cridades a interpretar aquest paper que no posessin els ulls
en blanc, no belluguessin els bracos ni el cos, no donessin gambades de deu peus de llarg ni
intentessin «efectes».

Si l'artista és intel-ligent i sent respecte per 'art, aconseguira aquests efectes sense intentar-ho, i si
no és intelligent s'esforcara debades per aconseguir-los. Els trets, I'expressio i la diccié son les tres
fonts de I'art de transmetre I'emocié dramatica. A banda dels casos excepcionals en que 'horror
ega I'excés, tota la gamma de I'alegria i el dolor ha de ser capag d’expressar-se sense deformar
el trets, posar els ulls en blanc o caricaturitzar la diccid. Un sentiment d'amor, puresa, noblesa, do-

mes alt. Com més senzills i suaus siguin els seus moviments i gestos, més emocionara
—y T - . . 0z
r. Lencis de la joventut i la bellesa completaran la impressio.



JAGO

Jago és I'enveja. Jago és un traidor. Jago és un «critic». En la llista de personatges, Shakespeare
el descriu aixi: «lago, un traidor», i no hi afegeix ni una paraula més. A la placa de Xipre Jago diu
d’ell mateix: «No séc res si no soc critic». Ell és un critic mesqui i rancunios; veu el mal en la hu-
manitat i en ell mateix. «Soc traidor perqué sdc huma. Veu el mal en la Natura, en Déu.

Comet el mal pel mal. Es un artista de I'engany. La causa del seu odi envers Otello.no'és
greu comparada amb la venjanga que en deriva. Otello ha nomenat capita Cassio en com
d’ell. Perd n'hi ha prou; si fos més greu, la seva vilania haurjarelst‘éﬁnferior; aquesta cau
suficient per fer-li odiar el moro, envejar Cassio i actuar com ho fa. Jago és el veritable aut
drama; és ell qui fabrica els fils, els reuneix, els combina i els teixeix. Lerror mes grurxyt "é
comu en que pot caure qualsevol artista que €s davant d’aquest paper, és mﬁh. pretar
mena de dimoni huma; donar-li un somriure mefistofelic de menyspreu 5,,-=" !
sataniques arreu. Un artista aixi deixaria molt clar qug ne {
el dramade qué estemparlant. """" i I

¥
a _'-I -..{d-

u £ A :
Totes les paraules pronuﬁm e situen en el { in £y
vilana si es vol, pera-hurﬂaﬁﬁ de totes | neres. . i ‘ spearge
atribueix una edat de vint-i-vuit anys Cinzio Giraldi, 'au d qué Shakesped
va fer derivar la seva obra mestra, diu de Jago: «Un alfer% le preséncia molt atral f’va per
la naturalesa més vilana que el mon hagi conegut mai». Ha de ser beII i semblar cordial, @BEr
falsament agradable; tothom creu que és honrat, a banda de la seva esposa, que w _
ell no posseis molt d'encant i una aparenca honrada, no podria ser el F_J_grfeete"'men'g € _‘ =

Un dels seus talents és la facultat que posseeix de canviarla seva personalitat sqﬁel
amb la qual esta parlant a fi d'enganyar-la o sotmetre-la a la seva voluntat. Afab
Cassio; ironic amb Roderigo; aparentment jovial, respectuds i humilme
brutal i amenacador amb Emilia; obsequiés amb Desdemona i Lodowco A
litats basiques, I'aparencai les diverses facetes d’aquest home.
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SONET 138

El meu amor em jura que és tota lleialtat
| jo la crec, tot i que sé que diu mentida,
| ella creu que séc jove i poc sofisticat,
Inexpert en les falses astucies de la vida.

Per vanitat em crec que ella per jove em té,

Tot i que sap que, els millors anys, ja els he passat;
Séc feble i crec en el seu llavi mentider;

Per un costat i I'altre, neguem la veritat.

Pero, écom és que ella no diu que és deslleial?
| jo, éper que I'edat vull ocultar amb enganys?
En amor, semblar noble és I'habit que més val
| 'edat, en amor, vol amagar-se els anys.

Perxd menteixo i jec amb ella i ella amb mi,
I, mentint i jaient i adulats, fem cami.

William SHAKESPEARE

(Traducci6 de Salvador Oliva)
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Fotografia: Henry FAIR

Otello
Biografies

Rlcca rdO Va estudiar al Conservatori de Musica de Milaial'’Accademia Chi-
FRIZZA giana de Siena. EI 1998 va guanyar el Concurs Internacional de

Direccio de la Filharmonica del Sud de Bohémia (Txéquia). Del
Director musical 1994 al 2000 va ser director resident de la Simfonica de Brescia,
amb la qual va oferir la integral de les simfonies de Beethoven.

Es convidat habitualment pels coliseus i festivals més importants
d'ltalia, com el Rossini Opera Festival de Pesaro, Due Mondi
d'Spoleto, Martina Franca, Festival Verdi de Parma, i a I’Opera de
Roma, Teatro Comunale de Bolonya, Regio de Tori, Carlo Felice
de Genova i Maggio Musicale Fiorentino. Ha dirigit al Festival
de Radio France a Montpeller, Wexford Festival, Festival d'Ais
de Provenca, Festival de Saint-Denis, Filharmonica de Sant Pe-
tersburg, Royal Festival Hall de Londres, Opera de Marsella, La
Monnaie de Brusselles, Opera de Lid, Herkulessaal de Munic,
Teatro Sao Carlos de Lisboa, 43¢ Festival Internacional d'Osaka, i
als Estats Units ha actuat a Washington, Seattle, Houston i al Me-
tropolitan de Nova York, entre d'altres.

Aixi mateix, ha dirigit I'Orchestra dellAccademia Nazionale
de Santa Cecilia, Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino,
Gewandhaus Orchester de Leipzig, Sachsische Staatskapelle
de Dresden, Orquestra Simfonica Giuseppe Verdi de Mila, Orquestra Simfonica Toscanini, Mahler
Chamber Orchestra, Orquestra Filharmonica de Sant Petersburg, Orquesta de Galicia, Orchestre
National de Montpeller, Philharmonia Orchestra de Londres, Orchestre National de Belgica, Baye-
rische Staatsorchester de Munic, Philharmonique de Montecarlo, Ensemble Orchestral de Paris,
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria, Filharmonica Lutowlasky de Wroclav, Soloists de Praga i
Orquestra Simfonica de Kyoto, entre d'altres.

La discografica Supraphon va editar el seu album Mirandolina. Per a Decca va dirigir I'enregistra-
ment del recital de Juan Diego Florez dedicat a Bellini i Donizetti amb la Simfonica Giuseppe Verdi,
que va guanyar el Cannes Classical Award 2004; té en DVD La filla du régiment, gravat en directe
al Teatro Carlo Felice de Génova, i Matilde di Shabran. També ha publicat Nabucco (Dynamic) i
Tancredi (TDK).

Darrerament ha dirigit Giovanna d’Arco al Festival de Martina Franca; Rigoletto a I'Arena de Verona
i Seattle; Norma, La boheme i Tosca al Metropolitan; La Cenerentola i | Capuleti e i Montecchi a
Munic; Tosca a San Francisco, i La boheme a Dallas, entre d'altres.

En les passades temporades ha dirigit Otello a Frankfurt i recentment ho ha fet a Bilbao.

Debuta al Festival Castell de Peralada.
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Fotografia: David RUANO

Otello
Biografies

PaCO Va estudiar escenografia i direccio a I'Institut del Teatre de Barce-

AZO RI N lona. Desenvolupa la seva activitat fonamentalment als teatres i

Director d'escena
| escenograf

festivals publics, com el Centro Dramatico Nacional, Teatre Lliu-
re, Teatro Espafiol, Teatre Nacional de Catalunya, Gran Teatre del
Liceu i Festival Barcelona Grec, entre d'altres.

Com a escenograf, treballa habitualment amb els directors Lluis
Pasqual (La casa de Bernarda Alba, Hamlet, La tempestad, Mo-
vil...) i Carme Portaceli (Ricard Il, Davant la jubilacio, Lear, Aixi
que passin cinc anys, Prometeu).

En dansa ha col-laborat amb Victor Ullate (Pastoral, “Commemora-
cié del 20¢ aniversari del Ballet de Victor Ullate”, Samsara, Wonder-
land, El arte de la danza, etc.). En teatre musical destaquen Grease,
dirigit per Ricard Reguant; Chicago, dirigit per Coco Comin, o Bien-
venido Mr. Marshall, amb direccié de José Antonio Escriva.

Enl'ambit operistic ha dissenyat escenografies per a Lluis Pasqual:
Il prigioniero a 'Opera de Paris; Le nozze di Figaro al Gran Teatre
del LiceuiWelsh National Opera; Manon Lescauta I'Opera deLio, i
La vigjecita-Chateau Margaux al Teatro Arriaga de Bilbao.

Com adirector d’'escena, el 2003 crea i dirigi el Festival Shakespeare, on el 2007 dirigi 'estrena absoluta
d'untextinedit: Hamlet: el dia de los asesinatos de B-M. Koltes.

EI 2008 dirigi una antologia de les sarsueles del mestre Federico Chueca, pel centenari de la mort
del compositor, aixi com I'antologia Cien pufiaos de rosas (2009) en la celebracié del centenari de
Ruperto Chapi. EI 2010 dirigi i crea I'escenografia d'una opera de nova composicio: Amb els peus
a la lluna d'Antoni Parera Fons, coproduccio del Gran Teatre del Liceu, Teatro Real, Teatro de la
Maestranza, Abao-Olbe i Festival Barcelona Grec.

El 2013 estrena Julio César de W. Shakespeare, produccié del 59¢ Festival de Teatre Classic de
Merida, protagonitzada per Mario Gas, Sergio Peris-Mencheta i Tristan Ulloa, amb més de 130 re-
presentacions per tot Espanya. Per al Gran Teatre del Liceu ha fet de director d'escenai escenograf:
Tosca (2014), i La voix humaine de F. Poulenc i Una voce in off de X. Montsalvatge (2015).

Les seves estrenes més recents son La voix humaine, als Teatros del Canal de Madrid (abril de
2014) i Salome de R. Strauss al Festival Internacional de Meérida (juliol de 2014).

La critica en destaca tant la seva interessant aportacio estética, com la varietat de géneres i formats
através dels quals ha sabut tragar una linia clarament personal.

Al Festival Castell de Peralada, ja va participar en Wonderland, espectacle de dansa de Victor Ullate
(2010).
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Otello
Biografies

Gregory Considerat un dels tenors més elegants i brillants de I'escena
KUN DE operistica actual, canta habitualment al Metropolitan Opera,

Carnegie Hall, Houston Grand Opera, Opéra Bastille, Théatre du
Otello Chatelet, Théatre des Champs Elysées, Concertgebouw d’Ams-
terdam i Sydney Opera House, collaborant amb directors musi-
cals i escenics com Bonynge, R. Abbado, Muti, Mehta, Plasson,
Prétre, Rattle, Dutoit, Nelson, Gardiner, Davis, Ronconi, Pizzi,
Vicki Loy.

Aclamat en la seva carrera per les interpretacions de bel canto
italia i frances, els darrers temps ha assolit gran prestigi en el re-
pertori verdiai altres papers dramatics. Com a debuts verdians les
darreres temporades, figuren Arrigo d'l vespri siliciani i Riccardo
d'Un ballo in maschera (Tori), Radamés d'Aida (S&o Paulo) i Don
Alvaro de La forza del destino (Valéncia). Altres actuacions re-
centsinclouen Enee de Les troyens (La Scala), Peter Grimesamb
Pappano (Santa Cecilia), Vasco da Gama de L'africaine (La Feni-
ce), Gualtiero d'll pirata (Liceu), Raoul de Les huguenots (Opéra
National du Rhin), Rodrigo de La donna del lago (Theater an der
Wien) i Faust de La damnation de Faustamb Dutoit (Amsterdam).

TENOR Aquesta temporada 2014-15, ha cantat Radames d'Aida a I'Are-
na de Verona, Pollione de Normaal Liceu i La Fenice, i ha debutat
com a Rodolfo de Luisa Miller (Lieja), Manrico d'll trovatore (La

Fenice), Turiddu/Canio de Cavalleria rusticana/ Pagliacci (Bilbao) i Roberto Devereux (Teatro Real).

L'extensa discografia de Kunde inclou Les troyens al Théatre du Chéatelet (Opus Arte DVD, guar-
donat com a DVD de I'any per la revista «Gramophone»), Benvenuto Cellini (Virgin Classics CD,
enregistrament d'opera de I'any segons «Gramophone»), Benvenuto Cellini amb Sir Colin Davis
(LSO Live CD) i Otello de Verdi al Palazzo Ducale de Venécia (Unitel DVD).

Des del seu debut com a Otello de Verdi a La Fenice el 2012, I'na cantat a Valéncia, Génova, Salern,
Floréncia, Tori, Toquio, Osaka, Nagoya, Selil i Sao Paulo. La temporada 2012-13 va esdevenir I'inic
tenor de la historia recent a cantar els dos Otello, de Rossini i de Verdi, proesa que ha repetit tant
aquestatemporada com la seglient. La 2014-15 haura cantat el rol a Sdo Paulo i Sevilla, i I'Otello de
Rossinia La Scala.

Debuta al Festival Castell de Peralada.
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ga I'IOS Protagonitza una de les grans carreres operistiques internacio-
ALVAREZ nals dels darrers temps. Des del 1990, Alfonso Leoz és el seu

guia vocal i artistic. Entre les seves actuacions principals, s’ha
Jago d'esmentar el Festival de Salzburg (1998 i 1999) interpretant
Don Carlo dirigit per Lorin Maazel, que li va suposar el reconeixe-
ment de la critica com a millor Rodrigo del moment; Pagliacci a
Amsterdam (1999), dirigit per Riccardo Chailly en concert amb
la Concertgebouw Orchestra; Don Giovanni a La Scala (1999)
amb Riccardo Muti; Don Carlo a I’Opera Bastille de Paris (2002):
Rigoletto al Covent Garden de Londres (2003); Simone al Teatro
Real de Madrid (2006), ciutat on ha actuat ininterrompudament
des del 1990; i actuacions en operes de San Francisco, Chicago,
Munic, Maggio Fiorentino, Arena de Verona, etc.

Ha rebut nombrosos guardons, entre els quals: | Mostra de Mala-
gaperaJoves Interprets (1990), Premi Jacinto Guerrero (1991),
Premi Diario Sur (1994), Premi Federico Romero al millor can-
tant de sarsuela (1995), Premi al Millor Intérpret Musical de la
Ciutat de Malaga (1995), Premi a la Tasca Cultural atorgat per la
Junta d'Andalusia (2001), el Premi Grammy 2001 al millor intér-
pretllati de musica classica, el Classical Award de Canes, Medalla
BARITON d'Or de Belles Arts (2003), Medalla d'Or al merit artistic de la Jun-
ta d'Andalusia (2003), Award 2003 al millor bariton de la tempo-
rada 2002-03 atorgat per la revista «Opera» de Mila, Premi Nacio-
nal de Musica 2003 del Ministeri de Cultura espanyol, titol de Fill Predilecte de la Ciutat de Malaga
(2004), Premi Grammy (2005) per lainterpretacié de Ford de Falstaffen I'enregistrament dirigit pel
mestre Colin Davis i el Premi al Millor Cantant de Sarsuela atorgat per la Fundacion Premios Liricos
Teatro Campoamor (2007). El maig de 2007 va ser nomenat Kammersanger de 'Opera de Viena.
EI 2013 varebre la Medalla d'Or del Gran Teatre del Liceu i el Premi de la Critica Catalana el 2014.

Entre els seus darrers éxits a Nova York figuren Un ballo in maschera (2005), Luisa Milleri Rigoletto
(2006). A Viena ha estat dirigit per Zubin Mehta en La forza del destino (2008). | darrerament ha
interpretat Don Giovannia Zuric, Tori, Palerm, Berlin i Sevilla; La fille du régiment a Viena; Carmena
VienaiVerona; Guillem Tella Bolonya...

Ha intervingut en Otello al Barbican Center (1999), dirigit per Sir Colin Davis amb la London Sym-
phony; al Teatro Real de Madrid (2004); a Salzburg, sota la direccié de Riccardo Muti (2008). | aixi
mateix, I'ha interpretat amb gran éxit a Valéncia, Buenos Aires i Genova.

Carlos Alvarez ha rebut la Medalla d’Honor de Festival Castell de Peralada (2012). El mateix any a
I'Auditori Jardins del Castell va interpretar Don Giovanniil'edicié passada Andrea Chénier.
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VAS
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TENOR

Otello
Biografies

Nascut a Saragossa, es trasllada a Barcelona, on estudia cant i
violi. Debuta molt jove amb El giravolt de maig de Toldra i
posteriorment amb Il barbiere di Siviglia, 0pera que ha cantat
en gira per Franca i Anglaterra. Entre altres coliseus operis-
tics estatals on ha cantat, hi ha el Teatro Real i el Teatro de la
Zarzuela de Madrid, Palacio Euskalduna, Opera de Santiago
de Compostela, Opera d'Oviedo, Teatro de la Maestranza de
Sevilla, i en el Festival de Granada, i en I'ambit internacional
al Teatro de Sao Carlos de Lisboa i a 'Opéra Bastille de Paris,
entre d'altres.

En el seu repertori d'opera té, entre d'altres, els papers de I'In-
credibile d'Andrea Chénier, Scaramuccio d'Ariadne auf Naxos,
Guillot de Morfontaine de Manon, Goro de Madama Butterfly,
Bob Boles de Billy Budd, Armand des Grieux de Boulevard Soli-
tude, Arbace d'ldomeneo, Spoletta de Tosca i Pang de Turandot.
Des de la temporada 1993-94 canta assiduament al Gran Teatre
del Liceu, on recentment ha interpretat els rols de White Minister
de Le Grand Macabre, Abate di Chazeuil d'Adriana Lecouvreur o
Loge de Das Rheingold.

Ha cantat I'Otello de Verdi al Liceu, interpretant el paper Cassio.

Ha actuat en diverses ocasions al Festival de Peralada, la darrera

de les quals en I'edicio passada amb I’Andrea Chénier dirigida musicalment per Marco Armiliato.
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Nascut a Barcelona, des del seu debut en el paper protagonista
de La Dolorosa, ha cantat sarsuela i Opera als teatres, auditoris i

MAD RI D festivals més importants, com el Liceu, Palau de la Musica Ca-

Roderigo

talana, Wexford Festival Opera, Opera de Frankfurt, Teatro de la
Maestranza, ABAO-Palacio Euskalduna, Opera d'Oviedo, Mala-
ga, Granada, Menorca, Tenerife, Auditorio Baluarte, Teatre Prin-
cipal de Palma o Teatro de la Zarzuela, entre d'altres.

Ha estat guardonat en els concursos de cant internacionals Fran-
cisco Alonso, Jaume Aragall, Eugenio Marco, Operalia, Ciudad de
Logrofio i Vall d'Uix¢. En el Wexford Festival Opera va rebre The
Gerard Arnhold Bursary (2003) per I'actuacio en Lelisir d’amore.

Les seves interpretacions destacades inclouen Salome, Parsifal,
Die Zauberfléte, Turandot dirigit per Nuria Espert, Slyamb Josep
Carreras, Maria del Carmen, Lohengrin, Il trovatore, Don Grego-
rio, L'heure spagnole, Roméo et Juliette, Carmen sota la direc-
cio de Carlos Saura, Le nozze di Figaro, Turandot amb direccid
escenica de Chen Kaige i musical de Zubin Mehta, Parsifal, una
Gala Puccini dirigida per Placido Domingo, El rey que rabié amb
direccié d'Emilio Sagi, Turandotamb Lorin Maazel, Prodana Ne-
TENOR vesta, Ariadne auf Naxos, La bruja, Tosca, Orfeoamb La Fura dels

Baus, Madama Butterfly, Andrea Chénier, El Superbarber de Se-

villaamb Tricicle, Susannah i 'estrena mundial de I'opera Jo, Dali,
amés de Cancgd d'amor i de guerra, Dofa Francisquita, Rita, L'elisir d'amore, Don Pasquale, La Tra-
viata, Falstaff, La boheme, Cosi fan tutte o El barber de Sevilla.

El 1998 va ser convidat per Placido Domingo a interpretar Lelisir d'amore a la Washington Opera.
També ha cantat La boheme i Madama Butterfly a Franca i Belgica, Dora Francisquita al Théatre du
Capitole de Tolosa de Llenguadoc, El retablo de Maese Pedro al Teatro Verdi de Sasser i al Comu-
nale de Bolonya, La scala di seta al Teatro Rossini de Lugo i al Teatro Citta di Castello.

Entre els seus darrers i proxims compromisos figuren Il tabarro al Liceu, Luisa Fernanda al Palau de
les Arts de Valéncia, Normaal Teatro de la Maestranza i Parsifal al Teatro Real.

Ja ha participat en anteriors temporades en Otello i també ho fet al Teatro Campoamor d'Oviedo i a
I'’ABAO-Palacio Euskalduna, mentre que sera novament Roderigo al Liceu latemporada 2015-16.

Ja ha cantat en diverses ocasions al Festival Castell de Peralada.
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Otello
Biografies

Guanyador del primer premi del Concurs Internacional de Cant
Operalia 1995, va iniciar els estudis musicals amb el seu pare en
solfeig, clarinetiharmonia, i va estudiar cantamb Isabel Penagos a
I'Escuela Superior de Canto de Madrid.

Va debutar com a Sparafucile de Rigoletto al Teatro de la Zarzue-
la de Madrid i des de llavors és habitual de I'escena internacional,
en titols com Rigoletto i Nabucco a La Scala de Mila amb Riccar-
do Muti: | due Foscarii Aroldo al Covent Garden de Londres; Re-
quiem de Verdi a 'NHK Theatre de Toquio amb Riccardo Muti;
Lucia di Lammermoor, Don Giovannii La boheme a I'Staatsoper
de Viena; Les troyens a La Scala amb Sir Colin Davis; levgueni
Onieguinal Bolxoi de Moscou; Aida (Ramfis) al'Arena de Verona;
Requiem de Verdi a Dresden amb G. Sinopoli; Turandoti Stiffelio
aViena; Rigolettoi Falstaffa La Bastille de Paris amb James Con-
lon; Don Carlo (Filippo) a Palma i Hamburg; La dama de piques
al Teatro Real de Madrid, i Falstaffa Florencia amb Zubin Mehta.

Entre les seves ultimes actuacions destaca el debut com a Don
Pasquale al Teatro Real de Madrid, Seneca de L'incoronazione di
Poppeaa Valladolid, La ntvia venuda d’Smetana, La vida breve al
Palau de les Arts de Valéncia i Don Pasquale a'Opera de Tel Aviv.

Al Festival Castell de Peralada ja ha cantat Samson et Dalila

(1990) amb Josep Carreras. | el 2002 va participar en Oedipus Rex d'Stravinsky.
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Nascut a Ubeda (Jaén), finalitza els estudis superiors de musica i
cant a Malaga, tot ampliant-los a I'Escuela Superior de Musica
Reina Sofia de Madrid amb M. Cid i T. Krause. Ha rebut classes
magistrals de T. Berganza, R. Grist i C. Chausson. Actualment
perfecciona la seva técnica amb J. Lomba.

Guanyador del IX Certamen Nuevas Voces Ciudad de Sevilla
(2011), va ser finalista de I'XI Concurs de Cant Acisclo Fernandez
Carriedoidel Il Concurs de Cant Villade Colmenar, amés de rebre
una mencio especial en la Mostra de Joves Interprets de Malaga.

Ha cantat al Teatro Real, Teatro de la Zarzuela i Auditorio Na-
cional, a Madrid: a La Scala, Gran Teatre del Liceu, Teatro de
la Maestranza, Teatro Sao Carlos, Palacio Euskalduna, Teatro
Campoamor, Teatro Pérez Galdos, Teatro Cervantes, Teatro
Villamarta de Jerez, Palacio de Festivales de Santander, Mez-
quita-Catedral de Cordova, i també a Chicago, Kansas City (|
Festival Internacional de Musica Espanyola i Llatinoamerica-
na), Festival Terras sem Sombra, Festival de Musica y Danza
Ciudad de Ubeda, Festival de Otofio Ciudad de Jaén i Festival
de Mdusica Antigua de Malaga, amb directors musicals com A.
Ceccato, M. Roa, A. Allemandi, A. Ros-Marba, E. Hull, A. Rahbari,
H. Schellenberger, |. Shara, K. Lynn Wilson, A. Diez, M. A.Gomez
Martinez, L. Ramos o C. Soler i regidors com E. Sagi, J. C. Plaza,

l. Guerra, F. Lopez, T. Mufioz, M. Pontiggia o P. L. Pizzi.

En I'ambit operistic cal destacar les seves interpretacions en The telephone, or L'amour a trois (Ben)
al Teatro de la Maestranza; La Traviata (Germont) al Teatro Sdo Carlos; Carmen al Palacio Euskal-
duna, a més a més de rols com Malatesta (Don Pasquale), Enrico (Lucia di Lammermoor), Aeneas
(Dido and Aeneas), comte d'Almaviva (Le nozze di Figaro) o Papageno (Die Zauberfléte), entre
daltres. Son freqlients les seves aparicions al Teatro de la Zarzuela, on darrerament ha tingut un
gran exitamb El juramentoi La verbena de la Paloma.

Les seves actuacions recents i els propers compromisos inclouen Death in Venice, Roméo et Juliette
i La Traviata al Teatro Real, un concert a Nova Orleans amb la Louisiana Philharmonic Orchestra, La
llama amb 'Orquesta d'Euskadi, Simon Boccanegraal Liceu i Il barbiere di Sivigliaa ' ABAO.

Jaha participat en Otello, al'Opera d’Oviedo.

Debuta al Festival Castell de Peralada.
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Eva- Ma rla La soprano holandesa és reconeguda internacionalment com una
WESTBROEK de les més importants artistes d'0pera del nostre temps. Va estu-

diar al Royal Conservatory de Hague i amb la llegendaria soprano
Desdemona Iris Adami Corradetti, amb qui va preparar el debut operistic als 25
anys com a Floria Tosca a Roma, en guanyar el concurs internacio-
nal de la capital italiana; igualment ha estudiat amb el tenor James
McCray.

Després d'intervenir a la Komische Oper de Berlin (Elisabeth de
Don Carlos i Chrysothemis d'Elektra), es va incorporar a la com-
panyia de I'Staatsoper d'Stuttgart el 2001, on va interpretar els rols
deTosca, Adalgisa, Desdemona, Emilia Marty d'El cas Makropou-
los...ienvaser nomenada Kammersangerin el 2006. Va debutar als
Estats Units el 2006, amb Jendfa i la Chicago Symphony al costat
d'Anja Silja, dirigida per Daniel Harding.

Ha cantat al Covent Garden (on actua assiduament), Opéra Na-
tional de Paris, Metropolitan de Nova York, Staatsoper de Viena,
Deutscheoper de Berlin, Bayerische Staatsoper de Munic, Teatro
alla Scala de Milai als festivals de Bayreuth i Ais de Provenca. Aixi
com al Concertgebouw d’Amsterdam. Té un repertori que inclou
SOPRANO Sieglinde de Die Walkiire i d'altres de Wagner; Leonora de La for-

za del destino de Verdi; Minnie de La fanciulla del West de Puccini;

Cassandre i Didon de Les troyens de Berlioz, i els papers principals
de Francesca da Rimini de Zandonai, Jentfa de Janacek i Lady Macbeth de Msensk de Xostakovitx,
entre d'altres. A 'Estat espanyol, va debutar al Teatro Real de Madrid amb Lady Macbeth of Msensk
al Teatro Municipal de Santiago de Compostel-laamb Tannhauser. Ha cantat igualment al Gran Teatre
del Liceu Sieglinde de Die Walkiire.

Ha collaborat amb directors com Simon Rattle, Christian Thielemann, Donald Runnicles, James
Levine, Zubin Mehta, Semyon Bychkov, Antonio Pappano, Bernard Haitink, Marek Janowski, Lorin
Maazel, Mariss Jansons, Valeri Gergiev...

La temporada 2013-14 va incloure nous rols: Isolde de Tristan und Isolde i el principal de Katia
Kabanova i va treballar en una nova produccié de Manon Lescaut al Festspielhaus de Baden-Ba-
den, entre d'altres. | latemporada 2014-15 va participar en una nova produccio d’Andrea Chénieral
Covent Garden de Londres, Ariadne auf Naxos a Zuric i Cavalleria rusticana al Metropolitan de Nova
York, entre d'altres.

Ha fet diverses vegades el paper de Desdemona de I' Otello de Verdi.
Ja ha cantat al Festival Castell de Peralada, concretament I'any 2013 el Requiem de Verdi, aixi com

també alguns fragments de Tristan und Isolde en el Concert Wagner, commemoratiu del bicente-
nari del naixement del compositor.
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Biografies

Nascuda a Manresa, cursa estudis de piano i cant, tot perfec-
cionant la seva formaci¢ a ltalia i Franga. El seu repertori inclou
oOpera, oratori i lied.

Entre els titols més rellevants que ha interpretat en 'ambit ope-
ristic, cal destacar Giulio Cesare, La Cenerentola, Il barbiere di
Siviglia, L'italiana in Algeri, Il viaggio a Reims, Cosi fan tutte, Sly,
Andrea Chénier, Carmen, Les contes d’Hoffmann, Roméo et Ju-
liette, Manon, L'enfant et les sortileges, levgueni Onieguin, Par-
sifal, Die Walktire, Ariadne auf Naxos, Salome i Elektra. Entre els
seus proxims compromisos té el rol de Bersi d’Andrea Chénier a
Las Palmas de Gran Canaria.

Ha pres part en cicles de concerts, festivals i produccions ope-
ristiques a Holanda, Alemanya, Italia, Franga, Monaco, Russia, el
Japo i a Espanya, en col-laboracié amb orquestres importants i
sota la batuta de mestres com L. Maazel, M. Armiliato, R. Bonyn-
ge, O. Dantone, A. Zedda, F. Haider, J. Lopez-Cobos, V. Pablo Pé-
reziJ.Pons.

Igualment, en la seva trajectoria professional ha intervingut en
I'Otello de Verdi.

Els darrers anys ha participat en Norma (2013) i Andrea Chénier

(2014) del Festival Castell de Peralada.
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Orquestra
Simfonica
del Gran
Teatre

del Liceu

Cor

del Gran
Teatre
del Liceu

Fou la primera orquestra simfonica creada a I'Estat espanyol
(1847). El primer director titular va ser Maria Obiols. En el de-
curs de la seva historia ha estat dirigida per batutes convidades
tan prestigioses com Albert Coates, Antal Dorati, Karl Elmen-
dorff, Franco Faccio, Manuel de Falla, Aleksandr Glazunov, Josef
Keilberth, Erich Kleiber, Otto Klemperer, Hans Knappertsbusch,
Franz Konwitschny, Clemens Krauss, Joan Lamote de Grignon,
Joan Manén, Jaume Pahissa, Ottorino Respighi, Josep Sabater,
Max von Schillings, Georges Sebastian, Richard Strauss, Igor
Stravinsky, Hans Swarowsky, Arturo Toscanini, Antonino Vot-
to i Bruno Walter; i darrerament per Sylvain Cambreling, Rafael
Friihbeck de Burgos, Jesus Lopez Cobos, Riccardo Muti, Vaclav
Neumann, Josep Pons, Antoni Ros-Marba, Peter Schneider
i Silvio Varviso. Els seus directors titulars han estat Eugenio M.
Marco, Uwe Mund, Bertrand de Billy, Sebastian Weigle i Michael
Boder. Actualment ho és Josep Pons.

Es consolida als anys seixanta sota la direccié de Riccardo Bot-
tino. En comencar la temporada 1982-83, Romano Gandolfi es
féu carrec de la direccidé amb Vittorio Sicuri. Posteriorment n'han
estat directors Andrés Maspero, William Spaulding, José Luis
Basso, Peter Burian i ara Conxita Garcia. Entre les seves actua-
cions cal esmentar la Segona Simfoniai Schicksalslied de Mahler
(Teatro Real) i Moses und Aron (Gran Teatre del Liceu), a més
del Requiem i la Missa de la coronacio de Mozart i la Missa So-
lemnis de Beethoven. El Cor del Gran Teatre del Liceu haactuata
les Arenes de Nimes, amb I/ corsaro; ha interpretat Lucia di Lam-
mermoor a Ludwigshafen, Lucrezia Borgia a Paris i Goyescas i
Noches en los jardines de Espafia a La Fenice de Venécia. Ha
cantat sota la direccio dels mestres Albrecht, Decker, Gatto, Holl-
reiser, Kulka, Mund, Nelson, Perick, Rennert, Rudel, Steinberg,
Weikert, Varviso, Maag i Neumann, entre d'altres.

L'Orquestra Simfonica i el Cor del Gran Teatre del Liceu han par-
ticipat en nombroses ocasions al Festival Castell de Peralada, des
del concertinaugural el 1987 amb “Mozart i Salieri” i Requiem de
Mozart, dirigits pel mestre Antoni Ros-Marba.
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Conxita
GARCIA

Director del cor

Realitza els estudis musicals al Conservatori Superior Municipal
de Musica de Barcelona, on va néixer, i s'especialitza en cant, di-
reccio coral i direccié d'orquestra. Va ser directora del Cor Jove
de I'Orfed Catala (1986-2003) i sotsdirectora de I'Orfed Catala
(1989-1995), amb el qual treballa el repertori coral i simfonico-
coral al costat d'eminents batutes. També ha estat directora del
Cor dels Amics de I'Opera de Girona. Ha estat presidenta de la
Federacio de Corals Joves de Catalunya. Ha dirigit nombrosos
concerts al Palau de la Musica Catalana, Auditorio Nacional de
Madrid, Alemanya, Txequia, Holanda i Noruega, entre d'altres, i
ha fet diversos enregistraments per alaradio i la televisié. Ha es-
tat directora musical assistent en diverses produccions liceistes
i, des de I'any 2002, és mestra assistent de direccio del Cor del
Gran Teatre del Liceu, havent treballat estretament amb els mes-
tres William Spaulding, Peter Burian i Joseé Luis Basso.

Debuta al Festival Castell de Peralada.

COR DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

SOPRANOS | Numil CONHORT GUERRA TENORS I
Margarida BUENDIA Aranzazu GARCIA Omar A. JARA

Olatz GORROTXATEGI Marta PLANELLA Graham LISTER
Carmen,JIl\/IENE,Z CONTRALTS Josep Lluis MORENO
Gloria LOPEZ PEREZ Mariel AGUILAR Carles PRAT

Raquel LUCENA Sandra CODINA Florenci PU|G
Encarna MARTINEZ M. Josep ESCORSA Emili ROSES

Raquel MOMBLANT Horténsia LARRABEITI Xavier CANELA

Eun Kyung PARK Yordanka LEON Pedro CALAVIA
Maria SUCH Elizabeth MALDONADO BARITONS

Hasmik ISAHAKYAN Ingrid VENTER Xavier COMORERA
SOPRANOS I TENORS | Gabriel DIAP

Nuria CORS Daniel M. ALFONSO Ramon GRAU

Mariel FONTES Josep M. BOSCH Miquel ROSALES

M. Dolors LLONCH José Luis CASANOVA Alejandro LLAMAS
Mbpica LUEZAS ) Sung Min KANG Lucas GROPPO

M. Angels PADRO Xavier MARTINEZ Fabian Fco. REYNOLDS
Angelica PRATS José Antonio MEDINA BAIXOS

Elisabet VILAPLANA Joan PRADOS Miguel Angel CURRAS
Helena ZABOROWSKA Lloreng VALERO Dimitar DARLEV
MEZZOSOPRANOS Sergi BELLVER Ignasi GOMAR
Teresa CASADELLA Giorgio ELMO lvo MISCHEV

Rosa CRISTO Marc Antoni RENDON Mariano VINUALES
Isabel MAS Antonio FAJARDO
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ORQUESTRA SIMFONICA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Concertino
Kai GLEUSTEEN

VIOLi |

Olga ALESHINSKY *
Eva PYREK *
Oksana SOLOVIEVA
Aleksander KRAPOVSKI
Birgit EULER
Renata TANOLLARI
Oleg SHPORT

Yana TSANOVA
Margaret BONHAM
Biel GRAELLS
Alexandru MANASI
Sergi PUENTE
Adela BRATU

vioLi i

Christo KASMETSKI *
Emilie LANGLAIS *
Rodica Monica HARDA **
LiuJING*

Annick PUIG

Mercé BROTONS
Andrea CERUTI

Piotr JECZMYK

Mihai MORNA

Alexandre POLONSKY
Magdalena KROSTREWSKA

VIOLA

Fulgencio SANDOVAL
Birgit SCHMIDT **
Claire BOBIJ

Bettina BRANDKAMP
Vincent FILLATREAU
Franck TOLLINI

Marie VANIER

Laura ERRA

VIOLONCEL

Peter THIEMANN *
Matthias WEINMANN **
Esther BRAUN

Carme COMECHE
Rafael SALA

Manuel STACEY
Svetlana TOVSTUHKA
Magdalena CRISTEA

CONTRABAIX
Frano KAKARIGI *
Cristian SANDU **
Felipe CONTRERAS
Joaquin ARRABAL
José Miguel SUCH

FLAUTA

Aleksandra MILETIC *

Joan RENART

Sandra BATISTA (piccolo) *

OBOE
César ALTUR™*
Rall PEREZ

Emili PASCUAL (CA)(+banda)*

CLARINET

Juanjo MERCADAL *
Dolors PAYA

J. Antonio GOMEZ (CLB) *

FAGOT

Bernardo VERDE *
J. Pedro FUENTES
Lucia MOLINA
Marina GARCIA

TROMPA

Juan CONRADO *
Carles CHORDA
Enrique MARTINEZ
Jorge VILALTA

TROMPETA

Francesc COLOMINA*

José ESTEBAN

Pep Anton CASADO

Danel MORALES (corneta)
Miquel Angel BOSCH (banda)
Patricio SOLER (banda)
Diego ARAGON (banda)
Francisco Javier ALCARAZ (banda)
Nacho MARTINEZ (banda)
Carlos MEGIAS (banda)

TROMBO

Eusebio SAEZ * (convidat)
David PEREZ ZARZO

Lluis BELLVER *

Gaspar MONTESINOS (banda)
Vicent PEREZ (banda)

Gabi MATEU (banda)
Francisco CRIADO (banda)

TUBA
José M. BERNABEU *

TIMPANI
Artur SALA*

PERCUSSIO
Jordi MESTRES
Rubén MARTINEZ

GUITARRA
Jordi CODINA (banda)

ARPA
J. Antonio DOMENE (banda)

*Solista
** Assistent solista
En cursiva: assisténcia
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Disseny de vestuari
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Nascuda a Bilbao, és llicenciada en belles arts (disseny i escultu-
ra) per la Universitat del Pais Basc, i titulada en escenografia per
I'Escola d'Art Dramatic de Barcelona.

El seu primer contacte amb el moén escénic va ser amb la dan-
sa, disciplina que va cultivar durant anys. Concep I'escenografia
com un ofici multidisciplinari. Durant cinc anys va viure a Barce-
lona i va fer collaboracions en espectacles de Fabia Puigserver,
José Sanchis Sinisterra, Sergi Belbel, John Strasberg, Joan Ollé
i Comediants. EI 1991 José Luis Gomez, actor i director espanyol
la convida a collaborar a Madrid en Amor de Don Perlimplin y
Belisa en su jardin de Federico Garcia Lorca i comenga la seva
intensa trajectoria professional. Entra a formar part de la Compa-
fila Nacional de Teatro Clasico, on participa en titols com La gran
sultana, Fuenteovejuna, El médico de su honra o Los malcasados
de Valencia.

Amb Marsillach participa com a convidada al Grand Théatre de
Ginebra en la seva primera opera, Carmen de Bizet. Després
collabora amb el Teatro de la Zarzuela: El nifio judio; Agua, azu-
carillos y aguardiente; Los claveles, La rosa del azafran,i El asom-
bro de Damasco. En el periode 1997-2002 va ser coordinadora

artistica de vestuari i caracteritzacio en més de 60 produccions al Teatro Real.

Des del 2002 esta centrada en els seus propis projectes. Ha participat en més de 120 obres entre
teatre de prosa, Opera, dansa, sarsuela i teatre musical, tot collaborant amb els més grans noms de
la direccié de I'Estat i internacional, com sén Comediants, Pilar Mir6, Adolfo Marsillach, Josep M.
Flotats, Lluis Pasqual, Juan Echanove, José Luis Gomez, Sergi Belbel, Josep M. Pou, Luis Garcia
Berlanga, Mario Gas, o Tamzin Townsend, Stefano Vizioli, Chia Patifio, Diego Aramburo i Daniel

Veronese, entre d'altres.

Debuta al Festival Castell de Peralada.
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AI be rt Nascut a Barcelona, va estudiar il-luminacio a I'Institut del Teatre,

FAU RA disciplina que va ampliar al British Council de Londres.

Disseny oNIEVTaallaE@l6l Hatreballat en multitud de propostes de teatre, Opera, dansa, mu-
sica i exposicions. En les quals ha col-laborat amb noms de gran
prestigi nacional i internacional, com N. Espert, A. Marsillach, J. M.
Flotats, R. Novell, J. Savall, J. Font, C. Gelabert, J. Berrondo, J. Ollé,
G. Deflo, E. Frigerio i B. Luna, entre molts d'altres. | per a centres
de produccié com el Teatre Nacional de Catalunya, Gran Teatre
del Liceu, Festival Grec de Barcelona, Centro Dramatico Nacio-
nal, Teatro Real, Teatro de la Zarzuela, Teatro de la Maestranza,
Teatro Filarmonico de Verona, Maggio Musicale Fiorentino, Ruhr
Triennale, Opéra National de Paris, Welsh National Opera-Car-
diff, Grand Théatre de Ginebra, Teatro Coldn de Buenos Aires,
Houston Grand Opera...

Ha rebut diverses vegades els Premis Butaca (2001, 2002 i
2012), per La dama enamorada, Dissabte, diumenge i dilluns
i Incendis, respectivament; dos Premis Max (1999), per Faust
Versid 3.0 també per Arte, i el Premi de la Critica de Barcelona
(1998 1999), per Maria Rosai Faust Versié 3.0.

Entre els seus darrers treballs el 2014 cal esmentar Una giornata particolare d'E. Scola i direccid
d'O. Broggi a la Biblioteca de Catalunya; Mar i cel de Dagoll Dagom, dirigit per J. LI. Bozzo, al Teatre
Victoria; Eclipsi d'A. Garcia Demestres i P. Zarzosa, amb direccio de X. Alberti al TNC; Edvard de
La Veronal i Tanz Bremen a Noruega; i en Opera i sarsuela: Attila de G. Verdi, amb direccié de R.
Raimondi al Palacio Euskalduna de Bilbao; El rey que rabid de R. Chapi, amb direccié d’E. Garcia
Asensio i E. Sagi, al Teatre Principal de Valencia; Il barbiere di Siviglia de G. Rossini, amb direccié de
J. Font al Liceu, a més d'altres titols anteriors, com Aida, Madama Butterfly, Il mondo de la luna, La
Cenerentola, La flauta magica, Turandot...

Ha participat al Festival Castell de Peralada en nombroses ocasions: Il teatro alla moda (1999) diri-
gida per Rosa Novell, Mass de Leonard Bernstein (2000), Il tabarro / Gianni Schicchi (2001), Orfeo
ed Euridice de Gluck amb direccié escénica de Joan Font-Comediants (2002) i La verbena de la
Paloma (2005).
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Ped I"O Llicenciat en art dramatic per la University of Kent a Canterbury

CHAMIZO

Disseny d’audiovisuals

en l'especialitat d'interpretacié, habitualment treballa com a actor,
videoartista, dissenyador grafici productor.

Es fundador de Metaproducciones, plataforma de joves artistes
que té com a finalitat generar projectes escenics i musicals. Ha
estat guardonat amb el Premio Ceres de la Juventud, gracies a la
seva capacitat emprenedora.

Lexitds espectacle Julio César de W. Shakespeare al Festival de
Mérida (2013) va ser creat des de Metaproducciones, en qué va
desenvolupar totes les seves facetes a més a més de coproduir
I'espectacle.

Comavideoartista destaquen les seves col-laboracions en La voix
humaine de Poulenc, Una voce in off de Montsalvatge i Salome
de Richard Strauss, dirigides per Paco Azorin; El video no el veu
ningt de Martin Crimp, dirigit per Carme Portaceli, i Novecento
d'Alessandro Baricco, dirigit por Genoveva Pellicer.

Actualment esta treballant en diversos projectes, com la futura
opera documental sobre Marfa Moliner i la nova produccio teatral
d'Alfonso Sastre, Escuadra hacia la muerte.

Debuta al Festival Castell de Peralada.



Carlos

MARTOS Va estudiar interpretacié a la Real Escuela Superior de Arte Dra-

DE LA VEGA matico de Madrid. (?om Ia actor hatreballaten n(‘)mbr.osos espgc-
tacles de molts estils. Aixi, ha actuat en teatres i festivals publics,

Moviment i lluita com el Centro Dramatico Nacional, la Compania Nacional de

escenica Teatro Clasico i el Festival Internacional de Merida, entre d'altres,
i amb diverses companyies privades.

L'any 2000 va comengar la seva carrera al grup de teatre Cala-
talifa, dirigit per Pedro Sdenz Almeida, amb el qual ha estrenat
meés d'una desena de tragedies i comedies classiques: Eunuc de
Terenci, Electrai Edip rei de Sofocles; Asinaria, Miles Gloriosus
i Pseudolus de Plaute, Hipolit d'Euripides i Lisistrata d'Aristofa-
nes, entre d'altres. Amb Efimero Teatro, dirigit per Charo Ama-
dor, protagonitza I'any 2010 Historia del Zoo d’'Edward Albee
i el 2012 La indagacion de Peter Weiss. El 2011 va treballar en
Antigona de Sofocles, dirigida per Mauricio Garcia Lozano per al
Festival Internacional de Merida, i el 2012 va protagonitzar Los
conserjes de San Felipe de José Luis Alonso de Santos, per al
Centro Dramético Nacional, dirigida per Hernan Gené. EI 2013 i
el 2014 intervingué en Julio César de William Shakespeare, diri-
gida per Paco Azorin i protagonitzada per Mario Gas. El 2014 va
interpretar el paper de Fernando lll el Santo en Las dos bandole-
ras, de la Compafiia Nacional de Teatro Clasico, amb direcci¢ de Carme Portaceli. Actualment esta
treballant en Invernadero de Harold Pinter, dirigit per Mario Gas, en coproduccio amb el Teatro de
La Abadia i de gira per tot Espanya.

En musica, el 2010 va participar com a Sebastia en El martiri de sant Sebastia de Claude Debussy,
juntament amb 'ORCAM, el Coro de la Comunidad de Madrid i el Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana, dirigit pel mestre José Ramadn Encinar a I'’Auditorio Nacional. El 2014 va assumir
la representacié escenica de Jokanaan en Salome de Richard Strauss, que va ser dirigida per Paco
Azorin en la 60a edicio del Festival Internacional de Merida.

Des que el 2013 va entrar en contacte amb Paco Azorin, treballa estretament amb ell en tasques
d'assessorament i direccié de moviment escenic, en titols com Julio César, Salomé, i ara en aquesta
nova produccié d'Otello de Verdi per al Festival Castell de Peralada 2015,



Didac
CASTIGNANI

Ajudant de direccio

Otello
Biografies

Actor nascut a Barcelona, va cursar estudis d'interpretacio al'lns-
tut del Teatre, tot especialitzant-se en esgrima artistica i claqué,
disciplina de la qual va ser professor a I'Escola Memory entre els
anys 2003 i 2005. Va complementar la seva formaci¢ artistica al
Théatre National d'Estrasburg, en técnica corporal i de mascara
neutra, i a Madrid amb I'actor Rafael Alvarez “El Brujo”.

Ha treballat en titols com Molt soroll per no res de William Sha-
kespeare, La senyoreta Julia d’August Strindberg o Platonov de
Txékhov. El seu caracter inquiet el du a explorar altres vessants
professionals, com el doblatge o la televisio, on ha col-laborat en
diversos programes, com La partidade TV3.

Debuta a l'0pera damunt de I'escenari com a narrador d’'Orfeo ed
Euridice de Gluck, produccié de Comediants, companyia amb la
qual ha recorregut la geografia espanyola i europea amb espec-
tacles com Mozart andante, El llibre de les besties, L'arbre de la
memoria o Elogio de la locura, entre d'altres.

Coincideix per primer cop amb Paco Azorin actuant en la seva
produccié de Tosca de Puccini, al Gran Teatre del Liceu, on tam-
bé ha actuat a les ordres de Robert Carsen en La valquiria de Ri-

chard Wagner. Fruit d’aquesta primera col-laboracié va repetir amb Azorin com a assistent de direc-
cio6 en Salome de Richard Strauss, estrenada al Festival Internacional de Meérida I'any 2014, i més
recentment al Gran Teatre del Liceu amb el programa doble Una voce in off de Xavier Montsalvatge
i La voix humaine de Francis Poulenc (2015).

Exerceix també com a regidor a la Fundacién Opera d’Oviedo, amb produccions com Otello de Ver-
di (2014) o Le nozze di Figaro de W. A. Mozart (novembre de 2015).

Aquest és el seu debut al Festival Castell de Peralada.
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Alessandro
ARCANGELI

Ajudant
d'escenografia

Llicenciat en disseny d'escenografia per I'Instituto d'Art de Peru-
gia, és escenograf, videoartista i fotograf.

Com a ajudant d’escenografia ha collaborat amb Paco Azorin en
diverses produccions: Quitde P. Handke, direccio de Lluis Pas-
qual, al Teatre Lliure; Mequinensa de Jesus Moncada, direccio de
Xicu Masd, i El president de T. Bernhard, direccio de Carme Por-
taceli, aquestes dues al Teatre Nacional de Catalunya; Salomé de
Richard Strauss, direccié de Paco Azorin, al Festival Internacional
de Mérida.

En oOpera i teatre també ha dut a terme diversos treballs com a
videoartista, entre els quals Tosca de G. Puccini, amb direccié de
Pazo Azorin i produccié del Gran Teatre del Liceu. En les Festes
de La Merce de Barcelona, ha ofert juntament amb Leo Castal-
di un dels seus projectes personals, Barcelona Balla, com a vi-
deoartista i director d'art.

Ha rebut diversos premis, com el Fotograf Revelacié (2011) de
I'Asociacion Fotografica Segoviana i el Lente Beca Fotografia
Madrid.
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Nad Ia Nascuda a Barcelona (1980), va estudiar realitzacié de cinema,
BALADA televisid i teatre a I'Escola de Mitjans Audiovisuals de Barcelona

(2000-2002). També ha fet cursos de maquinaria teatral, cons-
Ajudant de vestuari truccid escenografica i vestuari a I'escola Cifo Cobalto, i de res-
tauracié de decorats de paper al Liceu. El 2001 es va llicenciar
en art dramatic, especialitat d'escenografia, a I'Institut de Tea-
tre.

Ha treballat com a tecnica d'escenari i attrezzo al Mercat de les
Flors, Liceu, per a la companyia T de Teatre i en espectacles de
teatre de carrer amb les companyies Sarruga i Voltaires; i com a
sastressa del musical Grease (Teatre Victoria de Barcelona).

Ha treballat al TNC com a assistent de figurinista, Mujer en trans-
parencia (2007) d’Eva Hibernia, i com a assistent d'escenografia
d'Alfons Flores en La casa dels cors trencats (2008), dirigida per
Josep M. Mestres. També ha participat amb la Sasha Waltz and
Guest a Berlin, com a assistent d'escenografia i vestuari per a la
inauguracié del Neues Museum, i en Continu, espectacle estre-
nata Zuric (2010).

Entre altres treballs que ha dut terme, figuren Nit de reis (2009),
dirigida per J. M. Mestres al TNC (com a assistent de I'escenograf A. Flores); Carmen (2010) al
Liceuial Basel Theatre, amb direccio de C. Bieito; el musical Cop de rock (2011) de Dagoll Dagom;
alaViaamse Opera d'Anvers amb Le Duc d’Albe (2011) de Carlos Wagner, i en Flames a la fosca
de Teresa Vilardell per al Grec 2013. Aixi mateix, al Liceu també ha fet d'assistent d'escenografia en
Linda de Chamounix (2012) d'Emilio Sagi, i assistent de vestuari de Pelléas et Mélisande (2012)
de Robert Wilson.

EI 2010 va crear la seva companyia de teatre, Cavalls Salvatges, i en dissenya espai, vestuari i il-lu-
minacio. El seu treball en Cavalls salvatges no m'arrencarien d’aquiva rebre el premi Injuve 2011.
| Nosaltres no ens matarem amb pistoles va ser estrenat al Teatre Lliure el 2011 i es reposara pro-
perament.

Ha creat també 'associacid Singermornings, de disseny de vestuari per a teatre, cinema i publici-
tat, amb seu a la Nau Ivanow de Barcelona. Actualment treballa com a cap de vestuari de I'Opera

d'Oviedo, des de latemporada 2012-13,

Debuta al Festival Castell de Peralada.
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Otello

a les xarxes
socials

L'Otello de Verdi que s'estrena en el Festival de Peralada va comencar a prendre vida unes setmanes
abans mitjangant una experiencia singular: convertir els protagonistes de I'dpera en veus reals que es
comuniquen amb les eines i plataformes habituals del segle xxi. Aquest mes de juliol Otello, Desdemona
i Jago van sortir del llibret d’Arrigo Boito i el drama de Shakespeare per compartir la seva experiéncia
amb 'amplia comunitat que s'aplega a les xarxes socials. Els tres a Twitter amb el seu propi perfil
(@OtelloPeralada, @DesdemonaPeralada, @JagoPeralada) per explicar qui son i qué els passa.

Un viatge a la tragédia que acaba el mateix dia de I'estrena. Tres perfils que a més tenen el rostre de
persones del carrer. Cares que es podran veure en dotze capsules de video que viatjaran per Youtube i
Facebook. El testimoniatge de I'atemporalitat de les emocions escrites per Shakespeare i traduides en
musica per Verdi.

Una manera de mostrar la “normalitat” de les histories que emocionen en una opera del segle xxi., una
experiéncia per acostar el genere a la vivencia de qualsevol persona, fins i tot les que puguin creure que
I'6bpera no parla d'allo que els passa cada dia.

Desdémaena Peralada

Més informacio6: www.festivalperalada.com
En twitter: #0telloPeralada



CAPSULES AUDIOVISUALS OTELLO

Concepci6 del projecte:

Susana RODRIGUEZ

Direcci6 i coordinacio6:

Dani CHICANO (Proscenium)
Realitzacio, il-luminacié, muntatge

i postproduccio:

Jep PORRAS i Miki COLOMER (Imago Tv)

Técnic de so (mescla):
Carles MARTINEZ

Intérprets figuracio:

Jaume LONGAS (Jago), René M. LAZA (Otello)
i Elena M. SANCHEZ (Desdémona)

People Agency

Magquillatge:
Diana GALI

Gravacio locucions:
Sonoarte, estudio de grabacion
Guié dramaturgia:

Juan Carlos OLIVARES

Traduccions:
Francesc Xavier NAVARRO

Una producci6 del
FESTIVAL CASTELL DE PERALADA Juny 2015

OTELLO A LES XARXES

Quan els responsables del Festival Castell de
Peralada ens van encomanar la realitzacié d’'unes
capsules audiovisuals, a partir de la idea de Susana
Rodriguez, que havien de servir per fer una campanya
viral a les xarxes socials per tal de promocionar I'Opera
Otello, de Verdi, ens va caure un regal a les mans.

Es tractava de treure una certa patina de solemnitat
al génere i trobar un ganxo per a espectadors novells,
no aficionats a I'0pera. També de pescar a les xarxes
socials, entre els joves, i és per aixo que Otello,
Desdémona i lago tenen perfil a Twitter, de manera
que, visualment, era precis fer quelcom molt potent.
Explicar la meravellosa, i esgarrifadora, historia

del triangle format per Otello, Desdemona i Jago,
sense desvirtuar-ho tot, era I'objectiu. Les primeres
idees sempre sén molt extremes i, habitualment,
irrealitzables. Se’n van descartar unes quantes.

La materia primera és d'una qualitat que gairebé
espanta, pero la tria de citacions feta per Juan

Carlos Olivares, combinant amb saviesa el text de
Shakespeare i el llibret d'Arrrigo Boito, ens va servir
de fil conductor. L'opcié que vam triar -un encert

del realitzador Jep Porras- va ser la de mostrar els
personatges nus, i que ressonessin les seves veus
interiors, de manera que no parlen directament a
camera, sind que ho fan a través de veu en off, amb
I'acompanyament de fons d'alguns dels passatges
orguestrals més dramatics de la composicié de Verdi.
Creiem que aquest minimalisme, centrant-nos en

la paraula, déona més forca a la historia, que va de
I'enamorament de Desdemona i Otello, passant per
I'emmetzinament de I'anima d’aquest per part de
lago, fins al desencadenament de la tragedia. En

una dotzena de capsules d'un minut, i una tretzena
que és un trailer -un resum de totes les passions, de
la tempesta interior que sacseja I'anima d'aquests
personatges-, hi veiem condensada la tragedia. El
leitmotiv de tot plegat és el mar embravit, una colossal
tempesta, que serveix de fons i que ho amara tot
d’una certa foscor. Haviem de cridar 'atencio, i crec
que l'objectiu final s’ha aconseguit. Pero sobretot el
que ens preocupava era estar a I'alcada d'aquesta
gran produccid, que esperem que gaudiu amb delit.

Per Dani CHICANO, Revista Proscenium,
direccié i coordinacié
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Els videos els podeu trobar a: https://www.youtube.com/user/festivalperalada




OTELLO

Logré que me amara por mis hazafas, y el
ver cOmo se conmovia hizo que yo también la
amase. Esa fue la magia; ésa la alquimia que
usé. (acto |, escena 3)

DESDEMONA

Yo amo a Otello para no separarme jamas de

€él. No nunca. Asi proclamo al mundo mi publica
rebelion y el desprecio a la Fortuna” (acto |,
escena 3)

¢éCeloso Otello? Por lo que yo sé, alla donde
nacio el sol le liberd de esos humores.

JAGO

iBelleza y amor en dulce himno concuerdan!
Yo destruiré vuestros suaves acordes. (acto Il)
Con estos hilos urdiré la prueba del pecado de
amor. (acto Il)

La Muerte es la Nada.

(acto Il)

JAGO

“¢Crees tu Desdémona va a querer al Moro
todasuvida? ... (O que toda la vida la amara
élaella? [...]es joven y cambiard. Cuando esté
saciada de su cuerpo comprendera que todo ha
sido un error... tiene que cambiar... Cambiara.
(acto |, escena 3)

OTELLO

Porque mi piel es negra, porque me falta

el don de conversar como los cortesanos;
porque comenceé a descender hasta el valle

de mi vejez —no soy tan viejo—- ella me traiciond,
me abandond. (acto lll, escena 3)

JAGO

iGuardaos de los celos, mi buen sefor!
Pues es monstruo de obscenos ojos que se
goza con la carne que lo nutre. (acto Il
escena 3)

OTELLO

Vaig aconseguir que m'estimés per les meves
gestes, i en veure com se’n commovia,

va fer que jo també I'estimés. Aquesta va ser la
magia, aquesta va ser la meva alquimia. (acte |,
escena 3)

DESDEMONA

Jo estimo Otello per no separar-me’n mai més.
No, mai. Aixi proclamo al mén la meva publica
rebel-lié i menystinc la Fortuna. (acte I, escena 3)
6Gelos, Otello? Pel que jo sé, alla on va néixer,
el sol el va alliberar d’aquests trets.

JAGO

Bellesa i amor en himne dol¢ de concordancal
Jo en destruiré els vostres suaus acords. (acte Il)
Amb aquests fils teixiré la prova del pecat
d’amor. (acte Il)

La mort és el no-res.

(acte II)

JAGO

Creus que Desdemona el voldra tota la vida, el
Moro?... O que tota la vida ell I'estimara a ella?
[..] Es jove i canviara. Quan estigui assadollada
del seu cos comprendra que tot plegat ha estat
un error... Ha de canviar... Canviara.

(acte |, escena 3)

OTELLO

Porqué la meva pell és negra, perqué em falta

el do de la conversa com els cortesans; perquée
vaig comencar a davallar fins a la vall de la meva
vellesa —no séc¢ pas tan vell- ella em va trair,

em va abandonar. (acte lll, escena 3)

JAGO

Allunyeu-vos de la gelosia, bon senyor!
Perque és un monstre d'ulls obscens

que gaudeix amb la carn de que es nodreix.
(acte lll, escena 3)



JAGO

Yo pondré a prueba ese voto fragil y santurrén
entre ese vagabundo moro y la veneciana
astuta; por mis artes y con la ayuda del mismo
Lucifer. (acto |, escena 3)

DESDEMONA

Mucho puede la crueldad, pues la crueldad
podria quitarme la vida, mas no manchar
lo que amo.

OTELLO
Por qué el honor ha de sobrevivir frente
alavirtud

JAGO

Nombradme un palacio donde la indignidad o
vileza no penetren. {En qué corazén aun lleno
de virtud y leal no encontramos sospechas
sucias? Cuando el diablo tienta con los mas
negros pecados suele presentarlos siempre
com apariencia angélica. Eso es lo que yo hago.
Una red construiré con su propia virtud, donde
todos queden atrapados.

DESDEMONA

iCuantos tormentos y esperanzas

nos han llevado a este suave abrazo!
[E2e]

érecuerdas?

Cuando me contabas tu vida de exilio,
y tus largos dolores...

yo te escuchaba arrebatada [...]

Me guiabas hacia las ardientes arenas,
a tu tierra materna;

y narrabas los sufrimientos padecidos
y las cadenas y el dolor del esclavo. (acto I)

OTELLO

Quizéa porque yo declino

hacia el valle de los anos,

quiza porque tengo en el rostro
esta sombria oscuridad...

quiza porque los enganos

de un sagaz amor no entiendo.
Ella esta perdida y yo escarnecido,
me rompo el corazén

y veo mi suefo de oro
arruinado en el barro.

JAGO

Jo posaré a prova aquest vot fragil i beneitod
entre aquest rodamon de moro i I'espavilada
veneciana; amb les meves maneres i amb
I'ajuda del mateix Dimoni. (acte I, escena 3)

DESDEMONA

La crueltat té molt de poder, perque la crueltat
podria llevar-me la vida, perd no pot tacar

el que estimo.

OTELLO
Per que I'nonor ha de sobreviure per damunt
de la virtut?

JAGO

Esmenteu-me un sol palau on la indignitat o la
vilesa no penetrin. ¢En quin cor encara ple de
virtut i lleial no trobem brutes sospites?

Quan el dimoni tempta amb els pecats més
negres, té el costum de presentar-los sempre
amb aparenca angelical. Aixo és el que jo faig.
Bastiré una xarxa amb la seva propia virtut, en
la qual tots quedaran enxampats.

DESDEMONA

Quants de turments i esperances

ens han menat a aquesta dol¢a abracada!
[..]

Recordes?

Quan m'explicaves la teva vida d'exili,

i els teus llargs dolors...

jo t'escoltava amb arravatament [...]
Em guiaves cap a les arenes ardents,

a la teva terra materna;

i narraves els patiments soferts

i les cadenes i el dolor d’esclau. (acte I)

OTELLO

Potser perque jo declino
cap la vall dels anys,

potser perque tinc al rostre
aquesta foscor ombrivola...
potser perque els enganys
d’un amor subtil no entenc.
Ella esta perduda i jo escarnit,
em trenco el cor

i veig el somni d'or
malmes al fang.



JAGO

iTemed, senor, los celos!

Es una hidra hosca, livida y ciega, con su veneno
ella misma se emponzofia, una llaga viva le
desgarra el seno. (acto 2)

OTELLO

Porque mi piel es negra, porque me falta el
don de conversar como los cortesanos; porque
comencé a descender hasta el valle de mi
vejez —no soy tan viejo— ella me traiciond, me
abandond. (acto Ill, escena 3)

DESDEMONA

Yo amo a Otello para no separarme jamas de

él. No nunca. Asi proclamo al mundo mi publica
rebelion y el desprecio a la Fortuna (acto |,
escena 3)

Celoso Otello. Por lo que yo sé, alla donde nacié
el sol le liberd de esos humores.

JAGO
[Otello] ese salvaje de labios abultados (acto I)

OTELLO

iDios! Pudiste haberme dado todas
las penas de la pobrezay del oprobio,
haber hecho de mis victoriosos trofeos
un monton de ruinas y una mentira...
y yo habria sufrido la cruel cruz

del sufrimiento y la verglienza
resignandome a la voluntad del cielo...
Pero, ioh llanto, oh angustia!

Se me ha despojado del espejismo
en que se consolaba mi alma.

iSe ha puesto el sol, la sonrisa,

el resplandor que me daba vida,
llenandome de alegria!

iFinalmente tu, sagrado geniecillo

de la fresca risa, cubres tu divino
rostro con la mascara del infierno!

JAGO

Te empuja tu demonio, y tu demonio soy yo.
(acto II)

Soy traidor porque soy humano.

JAGO

Tingueu por, senyor, de la gelosia!

Es una hidra malcarada, livida i cega,

amb el seu veri ella mateixa s'enverina, una llaga
viva li esquinga per dins el seu si. (acte 2)

OTELLO

Perqué la meva pell és negra,

perque em falta el do de la conversa com els
cortesans; perqué vaig comengar a davallar fins
alavall de la meva vellesa —no séc pas

tan vell- ella em va trair, em va abandonar.
(acte Ill, escena 3)

DESDEMONA

Jo estimo Otello per no separar-me’n mai més.
No mai. Aixi proclamo al mén

la meva publica rebel'li6 i menystinc la Fortuna.
(acte |, escena 3)

&Gelds, Otello? Pel que jo sé, alla on va néixer,
el sol el va alliberar d’aquests trets.

JAGO
Otello, aquest salvatge de llavis gruixuts. (acte I)

OTELLO

Déu meu! Vas poder donar-me totes
les penes de la pobresa i de 'oprobi,
haver fet dels meus trofeus victoriosos
un munt de runa i una mentida...

i jo hauria patits la creu cruel

del patiment i la vergonya

resignat a la voluntat del cel...

Pero, oh, plor!, oh, angoixa!

He estat foragitat de miratge

en que la meva anima es consolava.
S'’ha post el sol, el somriure,

la resplendor que em donava vida

i m'omplia d'alegria!

Finalment tu, geni sagrat

de la fresca brisa, amagues el tu divi
rostre amb la mascara de l'infern!

JAGO

T'empeny el teu dimoni, i el teu dimoni séc jo.
(acte )

Séc traidor perque séc huma.



DESDEMONA
Es tal mi amor por él que hasta su obstinacion,
su enojo y su cefo tienen gracia y encanto.

JAGO

iCorre tras el espejismo!

iVana ilusion de un suefio engafioso!

Td sigues la senda que yo te trazo,
mientras yo sigo mi propio plan. (acto Ill)

OTELLO

Logré que me amara por mis hazafas, y el ver
como se conmovia hizo que yo también la ama-
se. Esa fue la magia; ésa la alquimia que usé.
(acto I, escena 3)

JAGO
Esta es la telarafia donde tu corazén cae, grita,
es atrapado y muere. (acto Ill)

DESDEMONA

Arrodillada suplico... Si alguna vez pude ofender
su amor con mis palabras, mis obras o mis
pensamiento, si mi oido, la mirada, los demas
sentidos pudieron deleitarse en forma alguna,

si es que nunca le he amado, si no lo amo ahora,
si no he de amarle siempre, aln repudiada

e implorando con todo mi corazén, huya de

mi la esperanza.

OTELLO

No, no quiero derramar su sangre, ni lacerar su
piel blanca como la nieve, suave com alabastro
en el sepulcro, pero debe morir o traicionara a
otros hombres.

JAGO

Te empuja tu demonio, y tu demonio soy yo.
(acto I1)

Soy traidor porque soy humano.

DESDEMONA

El meu amor per ell és d'una mena, que fins i tot
la seva obstinacid, I'enuig i desgrat tenen gracia
i encis.

JAGO

Vés darrere el miratge!

Vana il-lusié d’un somni enganyés!

Tu segueixes el cami que jo et marco,

mentre que jo segueixo el meu propi pla. (acte Ill)

OTELLO

Vaig aconseguir que m'estimés per les meves
gestes, i en veure com se'n commovia, va fer
que jo també I'estimés. Aquesta va ser la magia,
aquesta va ser la meva alquimia. (acte |, escena 3)

JAGO
Aquesta és la teranyina on el teu cor cae, crida,
és atrapat i mor. (acte IIl)

DESDEMONA

Agenollada suplico... Si algun cop vaig poder
ofendre el seu amor amb els meus mots, obres
0 pensament, si la meva orella, la mirada, la
resta de sentits van poder delectar-s'hi de cap
manera, si és que mai no I'he estimat, si no
I'estimo ara, si no he d’'estimar-lo mai més,

fins bandejada i implorant amb tot el meu cor,
que fugi de mi I'esperanca.

OTELLO

No, no vull vessar la seva sang, ni esqueixar

la seva pell blanca com la neu, suau com
I'alabastre al sepulcre, pero ha de morir o traira
altres homes.

JAGO

T'empeny el teu dimoni, i el teu dimoni séc jo.
(acte Il)

Sdc traidor perqué séc huma.



JAGO

Creo en un Dios cruel que me cred

a su semejanza, y que nombro con ira.
Soy malvado porque soy hombre;

y siento el barro originario en mi.

OTELLO

Quizéa porque yo declino

hacia el valle de los afos,

quiza porque tengo en el rostro
esta sombria oscuridad...

quiza porque los engafos

de un sagaz amor no entiendo.
Ella esta perdida y yo escarnecido,
me rompo el corazén

y veo mi suefio de oro
arruinado en el barro. (acto Il)

JAGO

Creo que el justo es un histrién burlén,

creo en el hombre, juguete de una inicua suerte
desde el germen de la cuna hasta el gusano de
la tumba. (acto II)

JAGO

De la noche y de sus sombras nacer3,
monstruosa, la nueva luz del dia. (acto |, escena 3)
Llenas de bestias deben estar las ciudades,
llenas de monstruos de aspecto civilizado.

OTELLO

Porque mi piel es negra, porque me falta el
don de conversar como los cortesanos; porque
comencé a descender hasta el valle de mi
vejez —no soy tan viejo— ella me traiciond, me
abandond. (acto Ill, escena 3)

JAGO

iTemed, senor, los celos!

Es una hidra hosca, livida y ciega, con su veneno
ella misma se emponzofia, una llaga viva le
desgarra el seno. (acto Il)

La Muerte es la Nada.

(acto 2)

JAGO

Crec que un Déu cruel que em va crear
a semblanca seva, i que nomeno amb ira.
Séc malvat perque séc home;

i sento el fang originari dins meu.

OTELLO

Potser perqué jo declino
cap alavall dels anys,
potser perque tinc al rostre
aquesta foscor ombrivola...
potser perque els enganys
d’'un amor subtil no entenc.
Ella esta perduda i jo escarnit,
em trenco el cor

i veig el meu somni d'or
malmes al fang. (acte 2)

JAGO

Crec que el just és un histri6 burleta,

crec en 'home, joguina d'una sort iniqua des
del germen del bressol fins al cuc de la tomba.
(acte 1)

JAGO

De la nit i les seves ombres naixera, monstruosa,
la nova llum del dia. (acte |, escena 3)

Plenes de besties deuen estar les ciutats,
plenes de monstres d'aspecte civilitzat.

OTELLO

Perqué la meva pell és negra, perque em falta

el do de la conversa com els cortesans; perque
vaig comencar a davallar fins a la vall de la meva
vellesa —no séc pas tan vell- ella em va trair,

em va abandonar. (acte Ill, escena 3)

JAGO

Tingueu por, senyor, de la gelosia!

Es una hidra malcarada, livida i cega,

amb el seu veri ella mateixa s'enverina, una llaga
viva I'esquinga per dins el seu si. (acte Il)

La mort és el no-res.

(acte 2)



OTELLO

iDios! Pudiste haberme dado todas

las penas de la pobreza y del oprobio,
haber hecho de mis victoriosos trofeos
un monton de ruinas y una mentira...

y yo habria sufrido la cruel cruz

del sufrimiento y la verglienza
resignandome a la voluntad del cielo...
Pero, ioh llanto, oh angustia!

Se me ha despojado del espejismo

en que se consolaba mi alma.

iSe ha puesto el sol, la sonrisa,

el resplandor que me daba vida,
llenandome de alegria!

iFinalmente tu, sagrado geniecillo

de la fresca risa, cubres tu divino
rostro con la méascara del infierno! (acto IIl)

DESDEMONA
NO quiero saber mas, no quiero llorar,
Solo me quedan lagrimas como respuesta

DESDEMONA

Arrodillada suplico... Si alguna vez pude ofender
su amor con mis palabras, mis obras o mis
pensamiento, si mi oido, la mirada, los demas
sentidos pudieron deleitarse en forma alguna,

si es que nunca le he amado, si no lo amo ahora,
si no he de amarle siempre, aun repudiada e
implorando con todo mi corazén, huya de mi

la esperanza.

OTELLO

No, no quiero derramar su sangre, ni lacerar su
piel blanca como la nieve, suave com alabastro
en el sepulcro, pero debe morir o traicionara a
otros hombres.

JAGO
La Muerte es la Nada.
(acto 1)

OTELLO

Déu meu! Vas poder donar-me totes
les penes de la pobresa i de I'oprobi,
haver fet dels meus trofeus victoriosos
un munt de runa i mentida...

i jo hauria patits la creu cruel

del patiment i la vergonya

resignat a la voluntat del cel...

Pero, oh, plor!, oh, angoixa!

He estat foragitat del miratge

en que la meva anima es consolava.
S’ha post el sol, el somriure,

la resplendor que em donava vida

i m'omplia d'alegria!

Finalment tu, geni sagrat

del riure fresc, amagues el teu divi
rostre amb la mascara de I'infern! (acte IIl)

DESDEMONA
No vull saber res més, no vull plorar,
Només em queden llagrimes com a resposta.

DESDEMONA

Agenollada suplico... Si algun cop vaig poder
ofendre el seu amor amb els meus mots, obres
0 pensament, si la meva orella, la mirada, la
resta de sentits van poder delectar-s’hi de cap
manera, si és que mai no I'he estimat, si no
I'estimo ara, si no he d'estimar-lo mai més,

fins bandejada i implorant amb tot el meu cor,
que fugi de mi I'esperanca.

OTELLO

No, no vull vessar la seva sang, ni esqueixar la
seva pell blanc com la neu, suau com l'alabastre
al sepulcre, perd ha de morir o traira altres
homes.

JAGO
La mort és el no-res.
(acte Il)
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Juan Diego Florez
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AMB EL
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ELONA - CASINO PERALADA - CASIN
CASINO BARCELONA.ES
Argentina: MELINCUE CASINO & RESORT
SANTA FE CASINO & HOTEL
Uruguay: SALTO CASINO & HOTEL - RIVERA CASINO & RESORT
Chile: OVALLE CASINO & RESORT
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